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 «ХОРЕОГРАФИЧЕСКОЕ ТВОРЧЕСТВО»

РОЛЬ МУЗЫКАЛЬНЫХ СПОСОБНОСТЕЙ ДЕТЕЙ 
НА ЗАНЯТИЯХ ПО ХОРЕОГРАФИИ

Доманова А. Е.

г. Иркутск, ГБПОУ «Иркутский областной колледж культуры»
e-mail: Nastyamega021@gmail.com, тел.: 8(914)934-21-07

Руководитель: Водопьянова Е. М., преподаватель

Музыка  в  области  преподавания  танца  занимает  одно  из  центральных
мест. Танец наряду с музыкой развивает эмоциональную сферу ребенка. Му-
зыкальность – это способность тонкого понимания чувствования музыки. Без
подлинной музыкальности нельзя овладеть подлинной танцевальностью.

Особенность заключена в использовании особых средств выразительно-
сти: звука, ритма, темпа, силы звучания, ладо-гармонической окраски. Слож-
ность состоит в том, что звуковой образ, созданный с помощью перечисленных
средств  выразительности,  воспринимается  и  трактуется  каждым слушателем
по-своему, индивидуально.

Способность  представляет  собой индивидуально-психологическую осо-
бенность личности, которая отвечает требованию в определенном виде деятель-
ности и является основой для успешности этой деятельности. Способности к
определенному виду деятельности развиваются на основе природных задатков,
связанных  с  такими  особенностями  нервной  системы,  как  чувствительность
анализаторов,  сила,  подвижность  и  уравновешенность  нервных  процессов.
Способности развиваются только в деятельности, и нельзя говорить об отсут-
ствии у человека каких-либо способностей до тех пор, пока он не начнёт заня-
тия  в  данной  сфере.  Иногда  совокупность  музыкальных  способностей  обо-
значают общим понятием «музыкальность». К основным музыкальным способ-
ностям  обычно  относят  следующие:  музыкальный  слух,  чувство  ритма,  му-
зыкальную память.

К основным способностям относятся те, которые связаны с восприятием
и воспроизведением звуковысотного и ритмического движения, а именно – му-
зыкальный слух и чувство ритма [6].

Музыкальные способности развиваются в постоянной практической дея-
тельности.  Основными  видами  музыкальной  деятельности  можно  считать
следующие: слушание музыки; исполнение музыки; сочинение музыки.
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Существует три вида музыкальных способностей:
1. Ладовое чувство – это предрасположенность к определению ладовых

функций  мелодий,  способность  ощущать  эмоциональную  выразительность
произведения. Ладовое чувство проявляется в узнавании мелодии,  а также в
реакции на интонации звука.

2. Внутренний слух – это способность произвольно пользоваться слухо-
выми представлениями, отражающими звуковысотное движение. Эту способ-
ность  называют  слуховым  или  репродуктивным  компонентом  музыкального
слуха. Она непосредственно проявляется в воспроизведении по слуху мелодий,
в первую очередь в пении. Совместно с ладовым чувством она лежит в основе
гармонического слуха.

3. Чувство ритма дает возможность чувствовать временные отношения в
музыке.  Ритмическую структуру  музыкального  сочинения образует  последо-
вательность длительностей – звуков и пауз. Чувство музыкального ритма – это
комплексная способность, включающая в себя восприятие, понимание, испол-
нение, созидание ритмической стороны музыкальных образов. Данный вид му-
зыкальных  способностей  подразумевает  под  собой  восприятие  равномерной
пульсации метрических долей в музыке; умение различать сильные и слабые
доли в музыке при слушании и исполнении маршевых и танцевальных пьес,
умение слышать акценты в музыке.

Главный признак музыкальности – способность эмоционально отзываться
на музыку, сопереживать. Отсутствие музыкальности у человека проявляется в
том,  что  музыка  переживается  им  просто  как  звуки,  решительно  ничего  не
выражающие. 

Таким образом, музыкальными способностями являются индивидуально-
психологические особенности личности, к которым относится природная слу-
ховая чувствительность, обусловливающая анализ естественных, речевых или
музыкальных звуков, развивающаяся в процессе труда и социального общения,
субъективное отношение к речевым и музыкальным интонациям, выраженное в
виде эмоциональной реакции[4].

Музыка  в  области  преподавания  танца  занимает  одно  из  центральных
мест. Танец наряду с музыкой развивает эмоциональную сферу ребенка[2].

Воспитание музыкальности у учеников, регулярная работа над чувством
ритма,  развитие их эстетических взглядов на  музыку,  музыкальной и общей
культуры имеют принципиально  важное значение  в  формировании будущих
артистов балета, постановщиков и т.д.[3].

Задачи, которые ставятся в процессе развития музыкальных способностей
детей, заключаются в следующем:

1. Научить слышать сильные и слабые доли;
9



2. Научить детей восприятию ритмической выразительности в музыке
и передачи ее в движениях;

3. Научить  детей  элементарным музыкально-ритмическим  движени-
ям: двигаться в соответствии с ярко выраженным характером музыки; менять
движения под тихую и громкую музыку; различать разные по характеру части в
музыке и менять движения в соответствии с разнохарактерной музыкой.

Самое выразительное и запоминающееся, что есть в музыкальном произ-
ведении – это мелодия. Мелодия – основа музыкально-двигательного образа.
Дети учатся вслушиваться в мелодию, запоминать ее, двигаясь, напевать ее про
себя. В танцах музыка помогает детям следовать за развивающимся содержа-
нием, чувствовать логическое завершение музыкальной мысли [1].

Музыкальность  танцовщика  складывается  из  четырёх  взаимосвязанных
между собой компонентов:

1. умение сознательно воспринимать мелодию (музыкальную тему);
2. умение выявить наиболее значимые, выразительные интонации му-

зыкальной темы;
3. развитое чувство ритма;
4. способность верно согласовать свои движения с музыкой.
Подбор музыкального материала на занятиях хореографии ведется в соот-

ветствии с программными требованиями хореографа.
Музыкальное сопровождение танцевальных занятий должно быть очень

точным,  четко и  качественно организованным,  так  как от  этого зависит му-
зыкальное развитие обучающихся. Музыкальные пьесы для сопровождения за-
нятий хореографией, должны обладать следующими свойствами:

1. Чётким и понятным ритмом. Чувство ритма основано на способно-
сти мозга воспринимать различные вибрации окружающего мира, определять
их ритмичность и выявлять закономерности мира, отображая их в своей дея-
тельности.

2. Темпом, который соответствует конкретному движению. Темп – это
скорость исполнения музыкального произведения. Темп исполнения и сама тех-
ника всегда различны. Battementstendus, battementstendusjetes, battementsfrappes
могут исполняться в размере 2/4 в темпах allegro,  moderato.  Для исполнения
таких движений, как adagio, tendus, ronddejambeparterre, особое значение имеет
темп. Он должен быть медленным и мелодия должна быть лирической, так как
движения исполняются плавно и медленно. А упражнения battements fondues,
plie,  passé  par  terre  – в размере 2/4 в темпах adagio,  lento. Ronddejambparterre
может исполняться в размере 3/4, то есть одно движение на 1 такт. Таким обра-
зом, темп замедляется до adagio. То же самое происходит и с размером 4/4. Темп
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в  этом  размере  может  на  различных  движениях  варьироваться  от  lento  до
andanteno.

3. Наличием затакта. Затакт подразумевает под собой начало произве-
дения со слабой доли. Любой затакт имеет немаловажное значение в исполне-
нии движения. На начальном этапе, когда движение разучивается и исполняется
на сильную долю, затакт не играет решающей роли, так как движения на этом
этапе исполняются в медленном темпе по квадратам на сильную долю. 

4. Квадратным строением периода. Период – это наименьшая из му-
зыкальных форм. Квадратным периодом будет являться период, состоящий из 8,
16, 32, 64 тактов. На начальном этапе очень важно, чтобы произведение можно
было разбить на квадраты. Это значит, что одно движение делается 4 раза: кре-
стом–вперед, в сторону, назад, в сторону. Квадрат состоит из тактов в размере
2/4  или  4/4.  В  дальнейшем,  по  мере  обретения  танцевальной техники,  темп
ускоряется, но квадратность остается.

Таким  образом,  последовательная,  систематическая  работа  над  му-
зыкально-ритмическим воспитанием детей учит эмоционально-динамическому
осмыслению музыки и движений, создавая фундамент музыкальной культуры
человека.
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ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ПРИЕМОВ АКТЕРСКОГО МАСТЕРСТВА 
ПРИ СОЗДАНИИ НОМЕРА В СОВРЕМЕННОМ ТАНЦЕ

Кухтина К.К.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
e-mail: kyhtinaksenia@gmail.com, тел.: 89088013532

Руководитель: Шмаков А.А., преподаватель

Актуальность: Танец — это уникальный культурный феномен, который
на протяжении тысячелетий сопровождает человечество. В далёкие времена он
был не просто развлечением или способом самовыражения, а мощным сред-
ством коммуникации. Люди использовали танец, чтобы передавать друг другу
важные  сообщения,  делиться  своими  чувствами  и  переживаниями,  а  также
предупреждать об опасностях. С течением времени танец претерпел изменения,
но его суть осталась неизменной. Сегодня он представлен в культуре как изыс-
канное искусство, способное вызывать глубокие эмоции и переживания.  Од-
нако даже в самых современных танцевальных постановках мимика и жесты
остаются важными элементами, через которые артисты передают зрителям свои
чувства и мысли.

Исходя из сказанного выше,  цель статьи рассмотреть, как используются
приемы мастерства при создании номера в современном танце. В качестве ме-
тодов исследования использовались методы сравнения, обобщения, анализа и
синтеза.

Актёрское мастерство — это профессиональная творческая деятельность
в области исполнительских искусств, состоящая в создании сценических обра-
зов (ролей).

Простыми словами, это умение контролировать своё тело и голос, управ-
лять эмоциями, импровизировать,  взаимодействовать с  партнёрами по сцене,
работать с воображением, анализировать текст и характер персонажа.

Обратимся  к  творчеству  известнейшего  театрального  режиссера
Константина Сергеевича Станиславского,  создателя собственной системы ак-
тёрского мастерства. Актёрское мастерство по системе Станиславского — это
теория сценического искусства, метода актёрской техники, разработанная рус-
ским режиссёром, актёром, педагогом и театральным деятелем К. С. Станислав-
ским в период с 1900 по 1910 год.

В чём суть метода Станиславского?
К. С. Станиславский в своём творчестве был крайне самокритичным че-

ловеком – он никогда не ликовал от своих побед и не скрывал поражений. Были
знаменитыми спектакли К. С. Станиславского: «Дядя Ваня», «На дне», «Виш-
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нёвый сад», когда в душе режиссера начинают зарождаться новые витки сомне-
ний: «Правильно ли все это?» - правилен ли репетиционный метод, что он даёт
- «Способен ли театр дать актёрам новые возможности для развития?».

К. С. Станиславский пристально вглядывался в природу, жизнь, людей,
ища вдохновение для разработки понятных и действенных методов театраль-
ного искусства для артиста и зрителя. Он искал пути объединения творческих
законов  природы  актера  в  цельную  систему.  Упорно  и  терпеливо  искал,  и
проверял каждый выявленный закон годами.

"Система" К. С. Станиславского – метод профессионального воспитания
актёра, комплекс приёмов для приведения актёров в творческое состояние.

Некоторые основные принципы системы К. С. Станиславского:

 Правда переживаний. Утверждается,  что существует прямая связь
между эмоциями актёра и ощущениями зрителя: чем больше актёр чувствует
свою игру  и  точнее  передаёт  переживания героя,  тем  больше зритель  верит
происходящему на сцене.

 Работа  с  обстоятельствами.  Проработка  предлагаемых  обстоя-
тельств роли крайне важна,  поскольку актёру предстоит сделать  эти обстоя-
тельства своими собственными.

 Игра «здесь и сейчас». Любое действие должно рождаться на сцене
заново,  а  поведение  персонажа  не  должно  становиться  привычкой  и  пре-
вращаться в штамп.

 Актёрское саморазвитие. К качествам, которые необходимо воспи-
тать,  относятся  наблюдательность,  память  (словесная,  образная,  эмоциональ-
ная), внимание, способность концентрироваться на задаче, воображение.

 Взаимодействие с партнёрами. Театр — это коллективное творче-
ство, поэтому актёр должен учиться работать с партнёрами. Между коллегами
необходима атмосфера доверия, полного понимания и взаимопомощи.

Как пишет сам великий режиссер: «Система моя должна служить как бы
дверью для творчества, но надо суметь не загородить, а отворить эту дверь для
себя»,  поэтому  логично, что основные принципы системы Станиславского, как
приемы актерского мастерства могут быть использованы в хореографии:

 Правда переживаний: В хореографии важно, чтобы эмоции танцора
были искренними и передавались зрителю. Чем глубже танцор чувствует своё
движение  и  точнее  передаёт  эмоциональное  состояние,  тем  сильнее  зритель
вовлекается в происходящее на сцене.

 Работа с обстоятельствами: Тщательная проработка хореографиче-
ских  обстоятельств  необходима  для  того,  чтобы  сделать  каждое  движение
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естественным и органичным. Танцору следует сделать эти обстоятельства свои-
ми собственными, чтобы они выглядели правдоподобно.

 Игра  «здесь  и  сейчас»:  Каждое  движение  должно  создаваться
заново на сцене, без повторений и превращения в шаблон. Поведение персо-
нажа не должно становиться привычным и терять свою новизну.

 Актёрское  саморазвитие:  Для  танцора  важны  наблюдательность,
развитие  различных  видов  памяти  (словесной,  образной,  эмоциональной),
концентрация внимания, способность сосредотачиваться на задаче и богатое во-
ображение.

 Взаимодействие  с  партнёрами:  Хореография  — это  коллективное
искусство, поэтому танцор должен уметь работать в команде. Важны атмосфера
доверия, полное взаимопонимание и взаимопомощь между партнёрами.

Принципы актерского мастерства используются  в  хореографии для  ис-
полнителей, педагогов и балетмейстеров. Они имеют общие задачи – вызывать
сопереживание  и  чувства,  но  отличаются  способами  выражения.  Вербатим
(документальный театр) и playback-театр не требуют хореографического напол-
нения, в отличие от пластического театра, физического театра, перформатив-
ных практик, иммерсивного театра, пантомимы и эксцентричного театра.

В процессе наблюдения за танцовщиками и занятий по актерскому ма-
стерству можно заметить использование пластических штампов и стереотип-
ных обозначений эмоционального состояния. Это условные позы и мимические
гримасы, не отражающие искренность и глубину переживания.

В балете используется система пантомимических обозначений,  которая
постепенно уходит в прошлое, но все еще используется в классических балетах.
Пантомима помогает развернуть сюжет и рассказать историю, которую нельзя
выразить лексическими средствами хореографии.

Основная идея нашего исследования – выявление и устранение недостат-
ков, мешающих исполнителям быть убедительными и вызывающих недоверие
у зрителей.

Хореографический образ — это жизнь тела на сцене, отражающая внут-
ренний  мир  и  воплощающая  идейно-эмоциональное  содержание.  Основные
выразительные средства танца включают движения, позы, пластику, мимику,
темп,  ритм,  расположение  в  пространстве  или  хореографический  рисунок.
Совершенство танцевальных образов определяется их содержанием и формой.

Психология обращает внимание на жестикуляцию и паттерны, формиру-
ющие бессознательное мнение о характере. Осознание чувств и эмоциональные
выражения вовлекают мышечную систему, что позволяет воспринимать эмоции
окружающих. Этот принцип используется хореографами для создания пласти-
ческой хореографии персонажа.
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Важным аспектом программы является выработка у исполнителей соб-
ственной позиции и творческого почерка, поэтому важно обращать внимание
на органичность и выразительность обучающихся.
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Руководитель: Непомнящих В.В., преподаватель

На сегодняшний день в репертуарах многих детских хореографических
коллективов  наблюдается  несоответствие  тематической  направленности  хо-
реографических  композиций  возрастным  особенностям  и  исполнительским
возможностям участников. Важно понимать, какие темы могут быть использо-
ваны в определенном возрасте, учитывать психологические факторы и физиче-
ские  возможности  детей.  Данное  исследование  также  затрагивает  вопросы
специфики формирования репертуара в детских хореографических коллективах
разного образовательного уровня. Репертуар – основа творческой деятельности
любого хореографического коллектива. Он определяет направление деятельно-
сти, уровень мастерства участников, а также их творческий рост.
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В  системе  дополнительного  образования  репертуар  хореографических
коллективов  может  подразделяться  на  учебно-педагогический  и  репертуар
концертных программ и конкурсных выступлений. 

Наше исследование в большей степени обращено на рассмотрение осо-
бенностей  формирования  репертуара  концертных  программ  детских  хо-
реографических коллективов. Хотя многие функции и требования к формирова-
нию могут соответствовать и учебно-педагогическому репертуару детского хо-
реографического коллектива

Функции  репертуара  детского  хореографического  коллектива:  образо-
вательная, развивающая, воспитательная. 

1. Образовательная функция. Репертуар способствует обучению основам
хореографии,  развитию техники движения,  координации,  ритмичности и му-
зыкальности. Дети учатся понимать язык тела, развивать физическую вынос-
ливость и пластичность. 

2. Развивающая функция. Развитие технических навыков. Репертуар поз-
воляет педагогам-хореографам постепенно усложнять задачи для детей. От про-
стых танцевальных движений к более сложным комбинациям.

3. Воспитательная функция. Через выбор репертуара можно воспитывать
у детей чувство прекрасного, уважение к культурным традициям, любовь к ис-
кусству.  Танцы могут нести в  себе определенные идеи и ценности,  которые
дети усваивают в процессе обучения.
Существуют и общие принципы формирования репертуара:

идейно-художественная значимость (выбранный репертуар должен иметь
глубокое  содержание,  которое  будет  способствовать  духовному  и  эстетиче-
скому развитию детей. Важно, чтобы постановки несли в себе значимые идеи,
ценности и смыслы, которые будут понятны и близки юным исполнителям)

- актуальность тем;
- учёт возрастных особенностей учащихся; 
- интерес учащихся к постановке; 
- личная профессиональная возможность; 
- разнообразие по содержанию и формам, по видам и жанрам (в зависимо-

сти от направленности и образовательного уровня коллектива репертуар дол-
жен совмещать в себе различные жанры и виды танца).

В  работе  над  формированием  репертуара  детского  хореографического
коллектива, следует учитывать два важных момента: 

- выход исполнителя к зрителю как носителя определенного культурного
воздействии;

- насколько данное воздействие будет значимо для зрителя.
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На  сегодняшний  день  в  сфере  дополнительного  образования  детей  и
взрослых реализуется два уровня образовательных программ:

-  первый уровень: общеразвивающие программы обучения для  детей  и
взрослых, предполагает обучение в кружках, секциях, в клубах по интересам;

- второй уровень: предпрофессиональные программы обучения для детей,
которые реализуются в музыкальных школах, ДШИ, спортивных школах.

Репертуар  любительского  хореографического  коллектива  должен  быть
стабильным. Следует сохранять постановки, которые наиболее полно отражают
лицо коллектива, постановки, наиболее творчески интересные, яркие по смыслу
и сценическому воплощению. Стабильность репертуара создаст наглядную пе-
рспективу роста и движения коллектива. Младшие участники видят на примере
старших, каких результатов они могут добиться, к чему они могут прийти через
некоторое время. 

Анализируя репертуар образцового хореографического объединения "Ка-
лейдоскоп" БОУ ДО «Центр развития творчества детей и юношества «Амур-
ский», были выявлены следующие особенности:

- большое разнообразие хореографических композиций в характере танца
различных народностей;

- постановки на основе стилизации народного танца;
- присутствие современных и эстрадных номеров;
- отсутствие постановок на основе классического танца.
Основные  принципы  формирования  репертуара  в  детских  школах  ис-

кусств  схожи  с  принципами  формирования  репертуара  в  любительском  хо-
реографическом коллективе, но усложняются тем, что требования к коллективу
детской школы искусств возрастают, так как программа в таких учреждениях
имеет предпрофессиональный уровень. 

В школах искусств большое внимание уделяется изучению классического
танца.  В  репертуаре  часто используются  образцы классического наследия,  а
также образцы народной хореографии.

Анализируя  репертуар  хореографического  ансамбля  "Терпсихора"  БОУ
ДО «ДШИ №12», были выявлены следующие особенности:

- основу репертуара составляют образцы классического наследия;
- хореографические композиции, поставленные на основе классического

танца;
- большое разнообразие хореографических композиций в характере танца

различных народностей.
С учётом полученных знаний мною была осуществлена постановка хо-

реографической композиции «Лотос» на базе Детской школы искусств №12.
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В процессе работы над хореографическим номером учащимися были изучены
основные движения и манера исполнения японского танца. Возможность уча-
щихся справляться с  элементами классического танца и  владение пальцевой
техникой (возраст 11-13 лет) послужили основой для стилизации японского на-
ционального танца. 

Стилизация танца как форма ранее не входила в репертуар коллектива,
поэтому данная хореографическая композиция вызвала повышенный интерес
учащихся к постановочному процессу.

Список литературы
1. Воронина, Е. А. «Основы репертуарной политики в хореографии» / Е. А. Воронина – М.:

Искусство, 2007.
2. Захаров, Р. В. «Хореографическое искусство и его законы» / Р. В. Захаров – СПб.: Лань,

2010.
3. Касаткина, Л. В. «Теория и практика современного танца» / Л. В. Касаткина – М.: Про-

свещение, 1998.
4. Лиепа, М. Э. «Танец и его место в культуре» / М. Э. Лиепа, И. К. Лиепа – М.: ГИТИС,

1989.
5. Нестерова, Н. И. «Методика работы с хореографическим коллективом» / Н. И.  Нестерова

–  Ростов-на-Дону: Феникс, 2006.
6. Пестов, П. С. «История русского балета» / П. С. Пестов – М.: АСТ-Пресс, 2002.
7. Розанова, Н. Н. «Психология творчества в танце» / Н.Н. Розанова– М.: Академия, 2003.
8.  Уланова, Г. С. «Моя профессия – танец» / Г.С. Уланова – М.: Советская Россия, 1977.
9. Шапиро, С.Б. «Работа над репертуаром в балетной труппе» / С.Б. Шапиро– М.: Искус-

ство, 1968.
10.  Яковлев, В. П. «Технология создания танцевального спектакля» / В.П. Яковлев – М.:

Высшая школа, 1995.

ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ПРЕДМЕТА 
В ТРАДИЦИОННОМ КИТАЙСКОМ ТАНЦЕ

Соломяная С.В.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
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В последние годы, сотрудничество между Россией и Китаем активно раз-
вивается во многих сферах, включая экономику, политику и культуру. Одним
из ярких примеров культурного взаимодействия является растущий интерес к
традиционному китайскому танцу.
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В изобразительном искусстве атрибут характеризуется как предмет, по-
стоянно сопровождающий и служащий отличительным знаком какого-либо пе-
рсонажа, а в традиционном танце атрибут как правило выполняет функцию от-
личительного признака определённой этнической принадлежности исполните-
ля.

Предмет – понятие более объёмное, так как он может служить не только
отличительным признаком, но и дополнительным средством выразительности
для раскрытия образа,  для развития сюжетной линии,  для усиления эмоцио-
нального восприятия хореографического произведения.

В Древнем Китае уже существовала достаточно развитая традиция танце-
вального искусства, представленная различными — ритуальными, «военными»
— танцами и даже многочастными постановками.

Нами  разработала  таблица,  в  которой  отражены  исторические  эпохи
Китая и соответствующие им предметы традиционных китайских танцев. 

Рис. 1.

На современном этапе традиционного китайского танца используются те
предметы и атрибуты в хореографии, которые использовались еще много столе-
тий назад.

На сегодняшний день в традиционном китайском танце прослеживается
четыре  стиля  исполнения:  «Танец  Дракона»,  «Танец Льва»,  «Танец  Янгэ»  и
«Танец Дуньхуана».

Танец Дракона возник еще во времена древнего божества-правителя Фу
Си. Он должен был беречь некое сокровище, защищавшее мир от злых сил. Но
демон болезней хотел выкрасть сокровище, дабы наслать на людей страшную
эпидемию. Фу Си кинул высоко в небо волшебный посох с рукояткой в виде го-
ловы дракона, который превратился в золотого дракона и поглотил насланные
демоном болезни. [3, c.128]
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Самыми распространенными видами «Танца дракона» являются «танец с
тканевым драконом» («бу-лун у») и «танец с драконом-светильником» («лун-
дэн у»). В обоих случаях «дракона» делают из деревянного или бамбукового
каркаса, на который натягивают ткань красного, зеленого или желтого цвета.
Голову изготавливают отдельно, с особой тщательностью прорабатывая нос и
глаза. Голова фигуры обычно весит около 15 кг. К каркасу, который может до-
стигать в длину до 10 м, прикреплены палки, за которые держатся танцоры,
заставляя «дракона» двигаться. 

О появлении «Танца Льва» существует такая легенда связанная с некой
битвой в древности. Противник китайцев использовал боевых слонов и китай-
ская армия проигрывала. Тогда один из военачальников предложил использо-
вать в бою львов. Но в Китае живых львов не было, тогда из ярких тканей, бу-
маги и  других материалов соорудили огромных львов и нарядили в  эти ко-
стюмы  солдат.  Накануне  очередного  сражения  солдаты  наряженные  львами
напали на отряд слонов, а те приняли их за грозных хищников и разбежались в
разные стороны. Китай одержал победу, и с тех пор в войсках стало принято ис-
полнять «Танец льва» для поднятия боевого духа. [3, c.134]

Фигуру льва обычно делают из прутьев, на которые натягивают мохна-
тую золотистую ткань, голову красят в жёлтый, красный или золотой цвета. Та-
нец исполняют 2 человека: передний танцор держит в руках голову зверя, ноги
изображают передние лапы льва, другой танцор изображает туловище и задние
ноги льва.

«Танец Янгэ», название которого переводится как «Песня молодых рисо-
вых  побегов».  Именно  этот  танец  признан  высшим  воплощением  люби-
тельского художественного творчества и «духа» не только собственно китай-

ского этноса, но и многих других народностей. В любом варианте танца Янгэ

широко используют платки, веера, фонари, зонтики, барабаны и другие предме-
ты,  которые  соответствуют  сюжету  данного  варианта.  В  качестве  сюжетов
могут использоваться эпизоды мифов, легенд, исторических преданий, а также
сценки из повседневной жизни. [3, c.144]

«Танец Дуньхуана» — форма китайского танца, источником которого яв-
ляются движения тела, повторяющие изображения на фресках, найденных в пе-
щерах Могао, в окрестностях Дуньхуана. Основным сюжетом танцев Дуньху-
ана являются летящие апсары -  полубогини в буддийской мифологии. Изоб-
ражались в виде прекрасных женщин,  одетых в богатые одежды и носящих
драгоценности.  В  танцах  Дуньхуана  зачастую  используют  музыкальные
инструменты, являющиеся традиционными в Китае такие как: пипа, шэн, эрху и
другие.
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Рис. 2.

Рис. 3.

В настоящее время в современном китайском танце для получения новых
замыслов и решений в  хореографических постановках эти рамки стираются.
Предметы,  которые  раньше  использовались  исключительно  женщинами  или
мужчинами, сейчас могут использоваться всеми.

Когда мы говорим о традиционном китайском танце и работаем с ним, то
данная специфика использования предметов сохраняется. 

Изучив  историю  использования  предмета  в  традиционном  китайском
танце, мы пришли к следующим выводам:

- для каждого исторического периода было характерно использование тех
предметов и атрибутов, которые присутствовали в быту и военном снаряжении
народа, либо являлись орудиями труда того времени;

- появление в традиционной танцевальной культуре Китая дракона и льва
в большей степени связано с легендами народа и имеет символическое значе-
ние;

- разнообразие предметов и атрибутов в традиционных китайских танцах
увеличивалось одновременно с развитием хореографического творчества Китая
и под влиянием на него других мировых культур.

 Рассматривая использование предмета в определённых стилях традици-
онного китайского танца, были выявлены следующие особенности:
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- для каждого стиля традиционного китайского танца характерно исполь-
зование определённых предметов;

- в традиционном танцевальном стиле Янгэ наблюдается использование
большего разнообразия предметов, по сравнению с другими стилями;

- музыкальные инструменты, которые используются в танцах Янгэ и тан-
цах Дуньхуана, могут выполнять различные функции.

Китайская культура с древности сохраняет свои особенности и традиции,
поэтому в настоящее время мы можем увидеть большое количество традицион-
ных танцев Китая, в том числе и танцев с использованием различных предме-
тов, в своём аутентичном виде.
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Актуальность темы
Создание  сольных  произведений  в  современном  танце  представляет

собой важное направление в хореографическом искусстве, которое развивается
в  условиях  постоянных  изменений  и  экспериментов.  Взаимодействие
танцовщика и хореографа в процессе создания сольного номера является клю-
чевым аспектом, определяющим как художественную форму произведения, так
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и эмоциональную его насыщенность. В условиях современности, когда грани-
цы между различными стилями и жанрами становятся все более размытыми,
исследование этого взаимодействия приобретает особую значимость.

Сольное  исполнение  позволяет  танцовщику  выразить  уникальность
своего тела и индивидуальность. В то же время, роль хореографа как руководи-
теля и созидателя также остается центральной, так как именно он задает ху-
дожественное направление и обрамляет танцевальную идею.

Таким  образом,  изучение  процесса  создания  сольного  номера  через
призму взаимодействия танцовщика и хореографа позволяет не только глубже
понять  механизмы создания хореографического  произведения,  но  и  выявить
особенности социокультурных изменений в современном искусстве танца. Это
создает предпосылки для дальнейших исследований в области хореографии и
является актуальной темой для изучения.

Исходя  из  сказанного выше,  цель статьи рассмотреть  создание  соло в
современном танце, в аспекте взаимодействия танцовщика и хореографа. В ка-
честве  методов исследования  использовались методы сравнения, обобщение,
анализа и синтеза.

Современный танец — это не только способ самовыражения танцоров, но
и глубокое искусство,  требующее взаимодействия,  понимания и сотрудниче-
ства между исполнителем и хореографом. Сольный танец — это малая форма в
современном танцевальном искусстве.  Соло  приобретает  характер  монолога,
когда раскрывает внутреннее состояние героя или персонажа. Создание этой
формы требует не только ярко выраженной музыки, но и интересной одаренной
личности исполнителей. Процесс создания соло — это не только личное само-
выражение танцораза каждой успешной танцевальной композицией стоит не
только мастерство исполнителя, но и работа хореографа, который помогает пе-
редать замысел и идею что помогает достичь успешного результата.

1. Понимание концепции
Первым шагом в создании соло является четкое понимание концепции

танцевального произведения. Хореограф и танцовщик должны быть на одной
волне, чтобы максимально раскрыть задумку. Это понимание может основы-
ваться на идеях, переживаниях или социальных темах: важно, чтобы обе сторо-
ны были вовлечены в процесс с одинаковой степенью интереса и творчества.

2. Индивидуальный подход
Каждый танцовщик обладает уникальными навыками, стилем и вырази-

тельными средствами. Хореограф, работая над соло, должен учитывать эти осо-
бенности, создавая движение, которое не только соответствует концепции, но и
подчеркивает индивидуальность исполнителя. Это требует открытости от обеих
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сторон: хореограф должен быть готов адаптировать свои идеи, а танцовщик —
экспериментировать и предлагать свои версии движений.

3. Эмоциональная связь
Для успешного создания соло необходимо учитывать не только физиче-

ские аспекты танца, но и эмоциональную составляющую. Чаще всего танцор и
хореограф ведут живой диалог: обсуждают чувства, которые необходимо доне-
сти до зрителя, и способы, как это сделать. Хореограф может ставить задачу пе-
ред танцором, чтобы тот передал определенную эмоцию, а танцор, в свою оче-
редь, исследует различные способы её выражения через движения.

Важно  отметить,  что  свободное  взаимодействие  приводит  к  созданию
условий для эксперимента. Это как открытая лаборатория идей, где оба партне-
ра могут пробовать различные варианты, находить новые трактовки, вносить
коррективы  в  хореографию  и  позволять  эмоциям  и  техникам  сплестись
воедино. Эмоциональная связь между ними помогает создать более искреннее и
выразительное произведение.

4. Взаимодействие в процессе репетиций
Репетиционный процесс — это, пожалуй, самое важное время для взаи-

модействия между хореографом и танцовщиком. Он включает в себя не только
отработку движений, но и обсуждение промежуточных результатов, что позво-
ляет вносить изменения в хореографию на основе импровизаций и предложе-
ний исполнителя. Такие корректировки могут стать основой для уникальных
находок и неожиданных поворотов в танцевальном произведении.

5. Обратная связь и рост
Конструктивная  обратная  связь  играет  ключевую роль  в  развитии,  как

танцовщика, так и хореографа. В процессе создания соло важно делиться мыс-
лями о том, что работает, а что нет, обсуждать силуэты движений и их эмоцио-
нальную наполненность. Это обмен мнениями способствует не только улучше-
нию конкретного произведения, но и профессиональному росту всех участни-
ков.

6. Завершение работы и выступление
Когда соло готово, наступает время его презентации на сцене. Здесь важ-

но,  чтобы и  хореограф,  и  танцовщик  чувствовали  уверенность  в  созданном
произведении. Восприятие публики — это итог увлекательного процесса взаи-
модействия и креативной работы, в ходе которой каждый из участников вложил
свои идеи и страсть в танец.

Рассмотрим примеры успешного взаимодействия между хореографами и
танцорами таких известных мастеров, как Пина Бауш и Уильям Форсайт. Их
работы подчеркивают, насколько важным является синергия между автором и
исполнителем, что позволяет создавать насыщенные и глубокие произведения,
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способные  затронуть  зрителя.  Их  сотрудничество  в  значительной  степени
способствовало эволюции современного танцевального искусства, открывая но-
вые горизонты для хореографии и исполнительского мастерства.

Заключение
Создание соло в современном танце — это многогранный и интересный

процесс, в котором взаимодействие между танцовщиком и хореографом играет
центральную роль. Совместная работа над движением, эмоциями и идеями поз-
воляет создать уникальные произведения искусства, отражающие внутренний
мир исполнителя и замысел хореографа.

Кроме  того,  взаимное  доверие  и  открытость,  в  коммуникации  между
танцовщиком и хореографом способствуют развитию творческой среды, в кото-
рой оба участника могут, смело исследовать и преодолевать границы жанра.
Это взаимодействие не только усиливает художественную ценность работы, но
и способствует формированию уникального сценического языка, который от-
ражает личные стремления и эмоциональную нагрузку исполнителя.

Это сотрудничество не только подчеркивает индивидуальность исполни-
теля, но и служит важным шагом в его росте как артиста, что делает этот аспект
ключевым в развитии современного танца.
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Руководитель: Шмаков А.А., преподаватель

Актуальность. Пина Бауш известна своими новаторскими подходами к
сценографии,  которые  выходят  за  рамки  традиционного  восприятия  про-
странства.  Исследование  её  работ  позволяет  глубже понять,  как  визуальные
элементы могут взаимодействовать с движением и усиливать эмоциональное
восприятие. Понимание сценографии в контексте танца может быть полезным
для  студентов  и  практиков  в  области  хореографии  и  театрального  дизайна.
Таким образом, исследование использования сценографии в творчестве Пины
Бауш является актуальным и многогранным, открывающим новые перспективы
для анализа современного танца как целостного художественного явления.

Исходя из сказанного выше, цель статьи рассмотреть как  использует сце-
нографию в  своих спектаклях Пина Бауш, как сценография в качестве художе-
ственного средства влияет на облик постановки современного танца. В качестве
методов исследования использовались методы сравнения, обобщение, анализа
и синтеза.

Прежде  чем  рассмотреть  примеры  использования  сценографии  в
современном танца, а именно в спектаклях Пины Бауш, определим содержание
понятия «сценография». В первую очередь обратимся к этимологии и толкова-
нию слова в русском языке.  Сценография (от лат. scaena — сцена, место пере-
одевания актеров в театре, от греч. skene— подмостки и grapho — пишу) — ис-
кусство создания зрительного образа театрального спектакля посредством деко-
раций,  костюмов,  освещения,  грима,  бутафории  и  реквизита,  постановочной
техники. В словаре С. И. Ожегова понятие «сценография» трактуется схожим
образом: «Искусство художественного оформления театральной сцены, а также
само  такое  оформление».  То  есть  ключевым  в  понимании  искусства  сце-
нографии выступают элементы, создающий зрительный образ спектакля, боль-
шую часть его визуальной составляющей, то есть декорации, костюмы, грим,
свет, звук.

Современная сценография отличается большим разнообразием стилей и
подходов. Хотя сценографические решения зависят от контекста постановки и
предпочтений художника, можно выделить следующие  три основных типа:
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1.  Подробная сценография:  Здесь весь сценический антураж тщательно
разрабатывается  в  соответствии  с  сюжетом  произведения.  Включает  подбор
аутентичных костюмов, глубокую проработку ролей и согласованные действия
актеров.  Часто  применяется  для  серьезных  тематических  постановок,  требу-
ющих полного погружения.

2. Лаконичная сценография: Это общее, поверхностное оформление места
проведения спектакля. Используются упрощенные декорации и костюмы, кото-
рые лишь отдаленно соответствуют теме произведения. Такой подход также ча-
сто встречается на корпоративных и общественных мероприятиях.

3. Минимальная сценография: Нет оформления места выступления, а так-
же  ограничен  выбор  костюмов  или  полное  их  отсутствие.  Используется  в
основном для уличных выступлений с музыкальным сопровождением. Это в
том числе могут быть простые, несложные постановки, которые встречаются в
анимационных  программах,  детских  конкурсах,  рекламных  выступлениях  и
подобных мероприятиях.

Все это показывает, что современная сценография охватывает широкий
спектр разнообразных решений, от самых простых до сложных и эксклюзив-
ных. Выбор стиля зависит не только от вкусов и предпочтений художников, но
и от самого представления, его сюжета и масштабов. Современные технологии
расширяют  возможности  применения  оформительских  решений,  усиливая
погружение зрителя и предоставляя дополнительные возможности для творче-
ских экспериментов.

Одной из ярчайших представительниц современного танца является Пина
Бауш,  хореограф  и  танцовщица  Танц  театра  Вупперталь.  Для  большинства
своих спектаклей Бауш использовала так называемые «ключи», которые стали
основой её авторского метода, начавшего формироваться в спектакле «Весна
священная».  Один из танцовщиков Танцтеатра Вупперталя,  Андрей Березин,
поделился  своими  размышлениями  о  значении  и  роли  этих  ключей  в  по-
становочной работе: «Ключи – это слова или фразы, помогающие открыть две-
ри к созданию движений. Иногда Пина использовала фразу «открытый ключ»,
что означало возможность для танцовщика импровизировать в любом жанре,
следуя своему вдохновению – создавать движения, говорить, петь и так далее. 

Также при работе над спектаклем Пина Бауш активно задавала вопросы
артистам,  интересуясь  их  детством,  ассоциациями  и  воспоминаниями.  Она
спрашивала об ощущениях, возникающих при обсуждении жизненного опыта и
работе над спектаклем.

В  целом,  процесс  постановки  включал  сбор  информации:  ответы
танцовщиков на вопросы хореографа переосмыслялись, из них отбирался наи-
более  ценный  материал  для  спектакля  и  создавались  ключи.  Затем  артисты
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знакомились с этими ключами и импровизировали на их основе, из чего также
происходил отбор.  С  помощью этого метода Пина Бауш создала множество
спектаклей. 

Пина  Бауш  на  протяжении  своей  творческой  карьеры  сотрудничала  с
несколькими сценографами. Первый сценограф Пины Бауш – Рольф Борцик.
Он любил экспериментировать и проектировать и ответственно подходил ко
всем техническим тонкостям, а также не ограничивался одним жанром. Борцик
использует разную одежду: подержанные и вечерние наряды, причудливые ко-
стюмы, плавки, ласты. Так искусство становится перформативным, и сцена -
подыгрывающая, изменяющаяся, мобильная - его посредник, «свободное про-
странство для действия», как говорит Борцик. Он понимает ее не столько как
подиум, сколько как игровую площадку. Борцик первым снабжает пол — глав-
ную поверхность для танцовщиков - природными артефактами: землей, водой,
песком, деревьями. «Земля, вода, листья или камни на сцене создают опреде-
ленное чувственное переживание. Они меняют движения, сохраняют следы, со-
здают определенные запахи. Земля прилипает к коже, вода шумит, впитывается
в одежду,  делает  ее  тяжелой» -  так  говорила в  2007 году Пина Бауш".Про-
странства, которые строит Борцик, задают характерную для эстетики Танцтеат-
ра напряженную атмосферу. Часто она не совпадает с тем, что происходит на
сцене, например: безжизненное дерево в «Орфее и Эвридике» (1975); копия од-
ной вуппертальской улицы в «Семи смертных грехах. Вечере Брехта / Вайля»;
пустая квартира, пол которой засыпан осенними листьями, в «Синей Бороде»;
айсберг в гостиной или детская горка в «Потанцуй со мной» (1977); каток, на
который обрушиваются два дерева, в «Рената эмигрирует»; вечеринка в мокрых
роскошных вечерних платьях и наблюдающий за ней бегемот в «Ариях».

Если рассматривать спектакли Пины Бауш в аспекте использования сце-
нографии,  то  увидим  несколько  ключевых  аспектов,  которые  подчеркивают
уникальный подход хореографа к созданию визуального и эмоционального про-
странства:

1.  Интеграция движения и пространства: Сценография в работах Бауш
не является просто фоном для танца; она активно взаимодействует с движе-
нием.  Элементы  декора,  такие  как  вода,  земля,  цветы  или  предметы  быта,
становятся неотъемлемой частью хореографии,  влияя на то,  как танцовщики
движутся и взаимодействуют друг с другом.

2.  Эмоциональная  нагрузка:  Сценография часто служит метафорой для
эмоциональных состояний персонажей. Например, использование воды может
символизировать чистоту, страсть или бурю чувств.  Эти элементы помогают
углубить эмоциональный контекст спектакля и делают его более многослой-
ным.
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3.  Создание атмосферы: Бауш использовала сценографию для создания
особой атмосферы, которая могла варьироваться от интимной до масштабной.
Например, в спектакле «Весна священная» сцена была заполнена землёй, что
создавало ощущение первозданной природы и усиливало ритуальный аспект.

4.  Визуальная поэзия:  Работы Бауш часто наполнены визуальными ме-
тафорами  и  поэтическими  образами.  Сценография  становится  средством
выражения концептуальных идей,  которые хореограф хочет  донести до зри-
телей. Это может проявляться в неожиданных сочетаниях материалов и форм.

5. Динамика пространства: Сцена в спектаклях Бауш меняется в процес-
се действия. Движения танцовщиков и их взаимодействие с элементами декора
создают динамику, которая удерживает внимание зрителей и подчеркивает раз-
витие сюжета.

Таким образом, рассмотрев использование сценографии в спектаклях Пи-
ныБауш, можно сделать вывод, что сценография – важная часть хореографиче-
ской  постановки,  с  помощью  которой  авторы  создают  визуальный  образ,
служащий на раскрытие главной идеи, концепции.

Список литературы
1. Балет: энциклопедия. / Гл. ред. Ю. Н. Григорович. – М.: Советская энциклопедия, 1981. –

623 с.
2. Кляйн,  Г.  Танц -театр ПиныБауш: искусство перевода /  Г.  Кляйн.  –  М.:  Индивидуум,

2021. – 448 с.
3. Козонина, А. Странные танцы. Теории и истории вокруг танцевального перформанса в

России / Анна Козонина. – М.: Музей современного искусства «Гараж», 2021. – 244 с.
4. Пина  Бауш.  Обнажение  телесного  присутствия  /  Ройд  Клименхага;  перевод  с

английского: Виктория Дубицкая, Сергей Костин. – Москва :ArtguideEditions, 2021. – 171
с. 

5. Толковый словарь Ожегова: сайт. URL: https://slovarozhegova.ru/word.php?wordid=31568 
(дата обращения: 10.02.2025).

ОСОБЕННОСТИ ИСПОЛЬЗОВАНИЯ ХОРЕОГРАФИИ В СПОРТЕ

Хребтова Е. А.

г. Иркутск, ГБПОУ «Иркутский областной колледж культуры»
e-mail: avotberkh@gmail.com, тел.: 8(902)173-47-68

Руководитель: Кочева А. В., преподаватель высшей категории

Взаимопроникновение  спорта  и  хореографии  берёт  свое  начало  ещё  в
древних цивилизациях. Наиболее мощный толчок в развитии этого процесса
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произошёл  в  конце  прошлого  столетия,  когда  многие  виды  спорта  сделали
своей неотъемлемой частью такие критерии, как артистизм и танцевальность
[4]. 

С того времени хореографическая подготовка является неотъемлемой ча-
стью тренировочного процесса  спортсменов,  представляющей собой систему
упражнений  и  методов  воздействия,  направленных  на  решение  целого
комплекса задач: совершенствование технической подготовленности, повыше-
ние уровня физических качеств, воспитание эстетических и творческих способ-
ностей, расширение арсенала выразительных средств, развитие индивидуально-
сти, танцевальности, пластичности, музыкальности и артистичности.

Деятельность педагога-хореографа в спорте заключается в решении двух
основных задач: педагогической, состоящей в развитии танцевальных умений и
навыков у спортсменов, и постановочной, заключающейся в создании спортив-
ных композиций на основе знаний построения хореографической композиции в
соответствии с музыкальной драматургией.

Сейчас хореографическая подготовка используется в таких видах спорта,
как  художественная  гимнастика,  спортивная  гимнастика,  спортивно-бальные
танцы, фигурное катание, синхронное плавание и других.

В  настоящее  время  тренеры  считают  целесообразным  преподавание
следующих хореографических дисциплин: классический танец, народно-харак-
терный танец,  современные направления хореографии,  историко-бытовой та-
нец, современный бальный танец. В зависимости от содержания программы,
которую будет исполнять спортсмен, может быть сделан упор на одну конкрет-
ную форму любого вида хореографии.

В организации хореографической подготовки спортсменов можно выде-
лить несколько наиболее характерных этапов: этап по освоению элементов хо-
реографической «школы», базовая хореографическая подготовка, «профилиру-
ющий» этап, этап по освоению разновидностей «профилирующих» элементов,
этюдная работа.

Хореографическая  подготовка  в  спорте  отличается  от  занятий  у  хо-
реографов,  прежде  всего,  целями  и  задачами,  стоящими перед  танцорами  и
спортсменами. Для танцоров занятия хореографией являются основой их дея-
тельности, а для спортсменов хореография – это лишь один из видов подготов-
ки, неразрывно связанный с остальными сторонами тренировочного процесса.
Соответственно используемый материал, его объём, степень сложности будут
зависеть от программы спортсмена и тренировочного процесса в целом.

Проблема,  с  которой сталкивается  хореограф при  работе  со  спортсме-
нами, – это дефицит времени, отведённого для хореографии в структуре трени-
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ровочного занятия, поскольку приоритет отдаётся основным видам подготовки
[5].

В каждой спортивной школе фигурного катания, художественной гимна-
стики и т. д. проводятся занятия по хореографии еженедельно. Структура урока
хореографии у спортсменов является классической: подготовительная, основ-
ная, заключительная части. 

В  подготовительной  части  урока  решаются  задачи  организации  за-
нимающихся, мобилизации их к предстоящей работе, подготовки к выполне-
нию  упражнений  основной  части  занятия.  В  ходе  основной  части  урока
решаются главные задачи. Подразделяют три вида основной части урока: пер-
вый строится на основе классического танца, второй – на элементах народных,
историко-бытовых, современных бальных танцев, третий – на движениях сво-
бодной пластики. Однако в большинстве случаев применяются смешанные ва-
рианты, где чередуются всевозможные средства хореографической подготовки.
В  заключительной  части  урока  происходит  снижение  нагрузки  с  помощью
специально подобранных упражнений на расслабление и на растягивание уме-
ренной интенсивности и подводятся итоги занятия [2].

Содержание занятий по хореографии определяется спецификой каждого
вида спорта. 

Художественная гимнастика задумывалась и создавалась на основе хо-
реографии. Хореографические средства в художественной гимнастике сейчас –
база для совершенствования всех видов гимнастического многоборья, так как
они  формируют  основные  гимнастические  двигательные  умения  и  навыки.
Кроме  того,  обязательным компонентом  соревновательных  программ гимна-
сток  являются  танцевальные  дорожки,  основанные  на  различных  видах  хо-
реографии.   В  содержании  занятия  по  хореографии  должна  отражаться
подготовка гимнасток и к групповым упражнениям. Хореография воспитывает
умение синхронно выполнять комбинации на месте и с продвижением в различ-
ных построениях [2].

В спортивной гимнастике высокие требования к композиции программы
и артистизму предъявляются в вольных упражнениях и упражнениях на бревне.
Комбинации гимнасток в обоих видах упражнений должны содержать минимум
три «танцевальных элемента». Кроме того, требуется оригинально составлен-
ная композиция с учётом персонального стиля исполнения или индивидуаль-
ного образа гимнастки. Эти задачи решаются средствами хореографии.

В  танцевальном  спорте  значение  специальной  хореографической
подготовки возрастает с каждым годом, так как постоянно увеличивается ди-
намика исполнения соревновательных программ, а это диктует необходимость

31



совершенствования технического мастерства спортсменов и повышения уровня
развития физических качеств спортсменов-танцоров [1]. 

Урок по хореографии должен быть адаптирован для спортивного танцева-
ния и содержать грамотно отобранные упражнения и составленные комбинации
в соответствии с требованиями латиноамериканских и европейских танцев, так
как,  с одной стороны, балетные упражнения развивают баланс,  эластичность
мышц и сухожилий, что полезно для спортсменов, а с другой стороны, такие
упражнения  развивают  чрезмерную  выворотность  суставов  и  закрепощают
мышечный корсет, что противоречит спортивно-бальной технике. 

Фигурное  катание  больше  других  видов  спорта  приближено  к  хо-
реографии. Сейчас набранная фигуристами сумма баллов складывается из оце-
нок за технику катания и навыки интерпретации театральных образов. Отдель-
ными компонентами, оценивающимися судьями, являются передача музыки и
образа движениями на льду и расстановка музыкальных акцентов. 

Многие технические элементы фигурного катания требуют значительной
выворотности и силы ног. Соответственно, в занятия по хореографии необхо-
димо  включать  такие  движения  классического  экзерсиса,  как  plie,  adagio и
grandbattementjete.  Также  нужно  уделять  много  времени  portdebras,  так  как
фигуристы раскрывают образ в основном за счёт работы рук и корпуса. Для вы-
полнения длительных вращений, прыжков и поддержек рекомендуется включе-
ние в урок упражнений на дыхательную систему и комбинаций с резкой коор-
динацией головы. Большое внимание должно уделяться статической нагрузке,
так как все проезды выполняются в зафиксированном положении.

Главной особенностью, которую необходимо учитывать при адаптации
хореографии для фигуристов, является обувь, в которой они работают. Движе-
ния, поставленные без учёта направления движения и поворотов лезвий ребра
фигурных коньков, приведут к падению.

В синхронном плавании пластическая  выразительность  также является
одним из важнейших компонентов спортивной подготовленности, и именно она
является главным критерием оценки сольных, дуэтных и групповых компози-
ций. При построении урока хореографии важно учитывать такие особенности,
как синхронное исполнение движений в паре или в группе и  представление
композиции на воде. Необходимо проводить специальные тренировки по разви-
тию  пластичности  и  гибкости  тела  и  по  улучшению  контроля  над  своими
движениями. В синхронном плавании эти тренировки усложняются тем, что од-
новременно у спортсмена накапливается опыт двух видов мышечных ощуще-
ний: при работе в зале перед зеркалом и при работе в воде вслепую[3]. Для
того, чтобы после занятий в зале синхронисты могли сориентироваться в воде,
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хореографическая подготовка должна включать работу над музыкальностью и
передачей музыки через движения. 

Сегодня недостаточно обладать только техникой, чтобы занимать первые
места на Олимпиадах и чемпионатах мира. Сейчас в сложнокоординационных
видах спорта предъявляются высокие требования к артистизму, передаче образа
и музыкальности, а в этом может помочь только хореография. 

Научный подход к спортивной хореографии является залогом здоровья и
прогресса спортсменов. Чем раньше спортсмен начнёт заниматься хореографи-
ей, тем больше будет развита эстетическая составляющая его программ и тем
выше будут его спортивные результаты.
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В век современных технологий и методов рисования знания законов пе-
рспективы всё равно  являются необходимыми. 

Перспекти́ва (от латинского  — ясно видеть) — панорама, взгляд вдаль,
картина широкого пространства. В специальном значении — искусство изоб-
ражать на плоскости трёхмерное пространство в соответствии с изменением ве-
личины, очертаний,  чёткости предметов,  которое обусловлено их отдалённо-
стью.

  Прямая линейная перспектива -  это та  традиционная перспектива,  к
которой мы привыкли, именно так видит окружающую реальность человече-
ский глаз. Поэтому основы линейной перспективы используют не только ху-
дожники-реалисты, но и иллюстраторы, архитекторы и дизайнеры.  Подобное
построение объектов и предметов в пространстве характеризуется чётко обо-
значенной линией горизонта (на уровне глаз зрителя) и расположением на ней
точек схода параллельных друг другу направляющих. 

Однако в истории изобразительного искусства использовались различные
пространственные системы изображения: кроме прямой линейной перспективы,
есть ещё и обратная, параллельная, сферическая перспективы, совмещения раз-
личных  систем  и  многие  другие.  В  разных  исторических  типах  искусства
складывались различные системы перспективных изображений. Рассмотрим не-
которые из них.

Наблюдательная перспектива — теория построения изображений заме-
няется  в  ней  наблюдением  при  рисовании  с  натуры,  определением  на  глаз
размеров предметов, углов наклона и так далее. 

Обратная  перспектива  -  система  изображения  объёмных  тел  и  про-
странства на плоскости, при которой точки зрения и точки схода совмещаются.
Параллельные линии сходятся по направлению к зрителю, зрительно сокращая
предметы ближе к переднему плану и расширяя вглубь изображения; линия го-
ризонта отсутствует. 
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Параллельная, латеральная, или «китайская», перспектив — один из
методов  изображения  пространства,  когда  центр  перспективы  бесконечно
удалён  и  боковые  грани  предметов  остаются  параллельными.  Для  передачи
дальних планов применяется тональное смягчение в изображении природных
форм, объектов, персонажей. 

Плафонная перспектива - особый вид перспективы, которую использу-
ют художники, украшая потолки. Они учитывают то, что люди смотрят на них
снизу вверх. С помощью плафонной перспективы художники создают глубину
пространства. 

Сферическая перспектива — это пятито-
чечная  перспектива,  которую  также  называют
«рыбий  глаз».  Примером  такой  перспективы
может послужить панорама — особый тип съем-
ки, когда на фото изображаются не только пред-
меты, которые находятся перед объективом, но и
те,  которые  находятся  справа,  слева,  сверху  и
снизу. Чаще сферическую перспективу исполь-
зуют в качестве художественного приема — с её
помощью  можно  отобразить  единство  про-
странства  за  счёт  того,  что  зритель  может
увидеть  все  предметы  и  объекты  сцены  одно-
временно. В реальности объять панораму того же объема, используя только че-
ловеческий глаз — невозможно. Сферическая перспектива не просто так назы-
вается пятиточечной — она выстраивается с  учетом пяти точек схода.  Одна
расположена в самом центре сферы, вторая и третья — справа и слева по линии
горизонта, а четвертая и пятая — сверху и снизу. 

В качестве практической работы было решено выполнить рисунок с по-
строением сферической перспективы. В качестве источника вдохновения было
взято творчество художника Маурица Эшера. 

Мауриц Корнелис Эшер – нидерландский художник,  прославившийся
благодаря своим орнаментальным гравюрам и работам с «невозможной архи-
тектурой». Эшер использовал в работе приемы, основанные на математических
принципах. Его работы в сферической перспективе были взяты в качестве при-
мера для практической работы проекта, так как Эшер очень правильно и твор-
чески передавал данную перспективу.  Для образца была использована работа
''Рука с зеркальной сферой'' Эшера. На моей работе изображён современный го-
род.
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Дороги  не  очень  оживлены,  так  как  на
небе сгущаются тучи - к дождю. На улице вид-
но  лишь  парочку  прохожих,  что  не  боятся
промокнуть.  Для  более  удачной  композиции,
здания отличаются друг от друга высотой, зда-
ние,  что ближе всего к наблюдателю, -  самое
высокое. Это сделано для того, чтобы сфериче-
ская перспектива смогла показать себя в пол-
ной мере. На рисунке хорошо видно, что пред-
меты сокращаются к пяти точкам. 

В данной работе также потребовалось передать воздушную перспективу:
к центру объекты теряют чёткость, а линии сливаются друг с другом. Для удоб-
ства перед построением я начертил сетку в сфере. Здесь отлично подошла эква-
ториальная Сетка  Вульфа.  Сетка  Вульфа или стереографическая сетка пред-
ставляет собой проекцию меридианов и параллелей сферической поверхности
на плоскость одного из меридианов. 

В заключении,  можно сделать вывод, что даже в век современных техно-
логий и методов рисования, знание законов перспективы всё равно  являются
необходимыми.  Эти  знания  нужны  для  реалистического  изображения  про-
странства и для создания художественных эффектов.
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ТЕКСТИЛЬНЫЕ КУКЛЫ ТИЛЬДА И МАТИЛЬДА

Красичева Е.А.

БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
e-mail: artdekoa@yandex.ru, тел.: 89514072082

Руководители Черепанова И.В., Анцупова С.М., преподаватели

Различных удивительных созданий,  таинственно-нежных барышень,  которых

изготавливают мастерицы,  можно найти на  просторах интернет-магазинов,  а

также  в  небольших  магазинчиках  игрушек  ручной  работы.  Эти  популярные
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украшения в наше время можно встретить и в руках маленьких детей и в инте-

рьере уютного кафе или даже офиса. Изящные и забавные куклы-тильды стано-

вятся отличным украшением интерьера.

Кукла-тильда (англ.  Tilda) -  это  интерьерная  текстильная  кукла,  созданная
норвежским дизайнером Тоне Финнангер и полу-
чившая широкое распространение по всему миру.
Тоне  придумала  целую  концепцию  оформления
интерьера, технологию пошива интерьерной куклы
и текстильных аксессуаров ручной работы. Имен-
но  она  в  1999  году  написала  и  издала  первую
книгу с выкройками и открыла свой первый мага-
зинчик  под названием  Tilda. Мягкая кукла, пред-
ставленная  дизайнером,  сразу  же  получила  ши-
рокое  признание.  Спустя  годы  бренд  стал  на-
столько популярен,  что под маркой «Тильда» по
всему  миру  продаются  тысячи  приспособлений
для рукоделия (ткани, нитки, пуговицы, выкройки
и т. д.). Покупатели приходят затем, чтобы создать шедевр своими руками и на-
делить его неповторимым характером. Абсолютно каждая кукла обладает своей
особой энергетикой и несет в себе нечто уникальное, ведь любая кукла, сделан-
ная даже по одной и той же выкройке, будет отличаться от другой.
Какие же всё-таки характерные черты у кукол-тильд?

 Кукла-тильда - это текстильная (тря-
пичная), набивная кукла;

 У каждой куклы свой характер,
определенная роль, часто дополни-
тельные аксессуары и даже место дей-
ствия;

  У деталей куклы всегда плавные
закругленные линии; 

 Игрушка с непропорционально
длинными руками и ногами, а зве-
рюшки-тильды имеют простой крой и
милые мордашки;

 Для неё используются преимущественно натуральные ткани – хлопок, 
шерсть, лён, фланель, войлок и ткани в стиле «кантри» для одежды;

 Подбираются нежные пастельные цвета;
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 Глазки куклы всегда маленького размера (миниатюрные пуговки-бусинки 
или просто французские узелки из нити мулине);

 Отсутствие губ и носа, щёчки красят пастельными карандашами или ак-
риловыми красками;

 Для изготовления куклы не нужна швейная машина. Куклу можно сшить 
и вручную.

Преимущество тильд в том, что их можно использовать для различной тема-

тики и  любого повода.  Будь то  подарок на  праздник самым близким и лю-

бимым, когда вместе с этой игрушкой передаётся дорогому человеку частичка

тепла и заряд отличного настроения, или же это украшение комнаты для созда-

ния гармонии вокруг. Играть с тильдой можно как с обычной мягкой игрушкой.

Для детей - это бесконечная радость тому, что появился новый друг, которого

можно взять с собой и в поездку, или положить в постель во время сна. Часто

куклу используют в качестве интерьерного украшения, а для гостиной и спаль-

ни - в качестве саше: если в набивной материал добавить стручок ванили или

палочку корицы, воздух в комнате пропитается рождественским ароматом, так-

же можно добавить вкусно пахнущие травы (лаванду, жасмин, базилик),  по-

ложить их в готовые мешочки-саше и зашить в куклу. 

Как ещё можно использовать куклу-тильду?

 Как предметы интерьера (особенно для стиля «кантри») – их можно посе-
лить в кухне и прихожей, посадить на диваны и кровати, на кресла и пуфи-
ки, найти для них уютное местечко на открытых полках угловых шкафов 
купе или даже на подоконнике;

 Как обереги семейного очага;

 Как воплощение ваших детских мечта-
ний и творческих порывов.

Мне  тоже  очень  нравятся  куклы-тильды,
первую куклу я сшила на занятии «Изготов-
ление  лоскутного  шитья  и  кукол».  Вторая
кукла была сделана на заказ. Условием стало
выполнение  второй  куклы  похожей  на
первую. Поэтому куклы получились парные,
они примерно одного размера, у них похожие
платья,  я  сделала  их  в  разной  цветовой
гамме.  Получилось  очень  красиво,  куклы
смотрятся как сестрёнки.  Их назвали «Тиль-
да и Матильда».
Для  создания  кукол  использовались  такие
материалы как: тело – ткань для пэчворка 100% хлопок, цвет светло-бежевый
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50х50 см; одежда – 100% хлопок (желательно использовать мелкий рисунок,
цветовая  гамма по  3-5  оттенков  на  одну куклу),  фетр для  обуви;  кружево –
хлопок (ширина 0,6-1см), волосы – пряжа «пехорка» «детский каприз», цвета –
светло-желтый, желто-оранжевый; нитки 45 ЛЛ в цвет тканей (при ручном ши-
тье), нитки «dor tak» (для прошивания на машинке), акриловые краски по ткани
«DECOLA», наполнитель–синтепух. 

Все отдельные детали тела прошивались на машинке. Так же на машинке
пришивались кружева к воланам юбки, затем воланы пришивались на основную
часть юбки. В ручную сшивались детали тела друг с другом, пришивалась юбка
к телу и в ручную производился декор кружевами (чокер, пояс, горловина, рука-
ва). Так же вручную пришивались волосы из пряжи. Затем пряжа распускалась
для формирования объемной прически. Обувь тоже изготавливалась и пришива-
лась вручную. Краской по ткани рисовались глаза и обувь для Тильды, румяна
наносились сухой пастелью.

Блондинка Тильда выдержана в жёлто-зелёных тонах. Цвет её волос бли-
зок к лимонному, изображения лимонов так же на принте её пышной много-
ярусной юбки.  На ногах куклы жёлтые туфельки,  выполненные акриловыми
красками. Образ куколки получился  светлым, милым и немного застенчивым.
Образ Матильды более яркий. У неё рыжие волосы, которые красиво сочетают-
ся с её нарядом. На Матильде нарядное платье с многоярусной юбкой, с пре-
обладанием зелёно-красных цветов и мелкого принта. Оборки юбки отделаны
цветными кружевами. Украшением служит кружевной чокер на шее. На ногах
куклы мягкие сапожки на шнуровке. Образ Матильды получился ярким,  мод-
ным и романтичным.

Куклы Тильда покорили весь мир! Тот, кто начинает шить эти куклы - не
может уже остановиться, и становится настоящим тильдоманом! А сами куклы
становятся талисманами, хранителями домашнего очага, настоящими оберегами
семейного уюта! И, конечно, кукла, сшитая своими руками - это самый наилуч-
ший подарок, который подарит тепло ваших рук самым близким и дорогим лю-
дям.
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ИЛЛЮСТРАЦИИ К СКАЗКАМ ПУШКИНА

Леонова Е.А.
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e-mail: artdekoa@yandex.ru,тел.: 89618887045
Руководитель: Анцупова С.М., преподаватель

В 2024 году в стране отмечали 225 лет со дня рождения великого рус-
ского  поэта  Александра  Сергеевича  Пушкина.  В  честь  празднования  этого
юбилея в России было проведено множество памятных мероприятий и инициа-
тив. 

Творчество А.С. Пушкина – всеобъемлющее и невероятно красивое. Его
образность и простота слова всегда привлекала внимание художников. Сказки
- неотъемлемая часть всего художественного мира Пушкина. Творчество вели-
кого русского поэта вдохновило многих художников на создание прекрасных
иллюстраций к его произведениям.

Кроме того, сложно представить детскую библиотеку без сказок Пушки-
на.  Проходят  годы,  сменяются  поколения  — а  мудрые  сказки  классика  по-
прежнему остаются обязательным пунктом детского чтения. Именно с них на-
чинается знакомство не только с творчеством Пушкина, но и с миром иллю-
страции. В проекте рассматривается, какие известные художники «оживляли»
эти великие сказочные истории.

Одним из таких художников стал наш земляк –  Михаил Врубель,  со-
здавший декоративное  панно  «Князь  Гвидон  и  царевна  Лебедь»,  эскиз
«Тридцать три богатыря», по мотивам «Сказки о царе Салтане». Знаменитая
«Царевна-Лебедь» была написана Врубелем в период его работы над художе-
ственным оформлением оперы Римского-Корсакова по мотивам сказки о Царе
Салтане.  Партия Царевны-Лебедь была создана специально для супруги ху-
дожника, оперной певицы Надежды Забелы-Врубель. Художнику удалось со-
здать проникновенный музыкальный образ хрупкого и нездешнего существа,
прекрасной и загадочной царевны. 

Знаменитый художник Иван Билибин тоже не прошёл мимо сказок Пуш-
кина.  Стиль Ивана Билибина узнаваем моментально. Декоративность, сказоч-
ные орнаменты и буквицы, множество причудливых деталей — рисунки худож-
ника  создают  отдельную  сказочную  реальность.  Билибин  прорабатывал  не
только иллюстрации, но и шрифты, стиль обложки и все декоративные элемен-
ты. Специалисты называют его «первым профессионалом книги», а многие по-
коления иллюстраторов и графических дизайнеров ищут в творчестве Билибина
вдохновение.
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Ещё один художник серебряного века Борис Зворыкин оформил  книгу
"«Золотой петушок и другие сказки А. С. Пушкина», в манере орнаментальной
эстетики средневековой книжной миниатюры. В этом роскошном издании он
достиг необычайного искусства в создании цельного ансамбля книги и разра-
ботке сложных орнаментальных композиций.

Иллюстрации  художника,  доктора  искусствоведения  Владимира  Ко-
нашевича отличаются проработанными карандашными зарисовками, контраст-
ными цветами, детализацией. Конашевич один из тех художников и иллюстра-
торов, которые всю свою творческую жизнь отрабатывают один стилистиче-
ский подход. Оставаясь верным своему стилю, художник только повышал свое
мастерство.

Большую серию акварелей на темы сказок Пушкина создал народный ху-
дожник СССР  Владимир Серов.  Серов реалистически изображал сказочные
образы, делая их для читателя наглядными, чётко обрисовывал индивидуаль-
ные, только им присущие, черты действующих лиц. Характеристики отрица-
тельных персонажей у Серова порой остры до гротеска,  что отвечает стилю
сказок Пушкина

Борис Дехтерёв работал над рисунками к сказкам Пушкина всю свою
творческую жизнь. Его работы - классический пример идеальной иллюстрации,
с идеальным использованием всех изобразительных форм выразительности. Ри-
сунки рассказывают целую историю с  понятным сюжетом –  с  мимолетного
взгляда  ясно,  кто главный герой,  какая  обстановка  и  какое действие  проис-
ходит. Красочные, полные ярких образов – такими запомнились читателям ри-
сунки  Татьяны Мавриной к сказкам Пушкина. Рисунки Мавриной - это не-
обыкновенно сказочные композиции, в которых много от народного искусства:
городецкой  росписи,  русского  лубка,  народной  игрушки.  С  помощью цвета
Маврина строит композицию, обрисовывает пространство, выделяет детали. А
нарочито  небрежная,  "живая"  линия  превращает  рисунок  в  узорное  целое.
Иллюстрации Татьяны Мавриной, очень созвучные детскому восприятию сказ-
ки, принесли ей мировое признание.

Иллюстрации Олега Зотова выполнены в лубочном стиле. В  иллюстра-
циях автор придерживается классических канонов русского лубка – рисунок
выполнен карандашом, использовано нанесение цвета пятном, а текст вписан
прямо в иллюстрации.

Вячеслав Назарук создал необычайно сложные композиции к сказкам
Пушкина.  Помимо  собственно  иллюстраций,  красочно  изображающих  в  по-
дробностях ту или иную сцену к сказке, он нарисовал сложнейшие орнаменты.
Все картинки окружены сложной системой изображений, содержащих узоры и
стилизованные рисунки мифологических птиц и зверей. 
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«Сказка о царе Салтане» с иллюстрациями Геннадия Спирина – это ве-
ликолепное сочетание поэтической традиции и образцового рисунка. Его узна-
ваемый стиль, яркие детали и выразительные образы полюбились читателям по
всему миру.

В  качестве  практической  работы  к
проекту, мною была выполнена иллюстрация
к  «Сказке  о  рыбаке  и  рыбке».  Хотя  это  не
обычная  иллюстрация,  а  скорее  рисунок  по
мотивам сказки. Мне хотелось изобразить не
просто  какой-то  эпизод,  а  показать  соби-
рательный образ морского царства, где живёт
волшебная золотая рыбка. Поэтому на рисун-
ке морской город, с башенками и крышами из
кораллов  и  водорослей,  вокруг  медузы,
ракушки  и  рыбки.  Я  изобразила  старика  в
простой  народной  одежде:  на  нём  рубаха,
порты и лапти. Он забросил невод, который
напоминает  волну,  продолжением  невода
служат настоящие морские волны с проплы-
вающими стайками разноцветных рыб. Золотая рыбка с роскошным хвостом
наблюдает за своим царством. Рисунок выполнен гуашью в светлых тонах, с
преобладанием голубого цвета. Работа получилась нарядной, декоративной, с
большим количеством мелких деталей. Дополнением служит рамка из стилизо-
ванной морской волны.

В заключении хочется подчеркнуть,  что сказкам Пушкина отдало дань
множество художников, при этом каждый из них внёс свой вклад в историю
иллюстрирования этих сказок, интерпретируя их по-своему. Творчество вели-
кого русского поэта по-прежнему вдохновляет художников, взрослых и детей
на создание иллюстраций к его произведениям. 
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1. Пушкин, А. С. «Сказка о рыбаке и рыбке» / А. С. Пушкин,  М.: -Речь , 2015
2. Лучшие  иллюстраторы  сказок  Пушкина   URL: https://ast.ru/news/ko-dnyu-rozhdeniya-

aleksandra-sergeevicha-pushkina/ (дата обращения: 20.01.2025)
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МУРАЛЫ ОМСКА

Сухарев Г.А.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
e-mail: artdekoa@yandex.ru, тел.: 89681062386
Руководитель Анцупова С.М., преподаватель

Омск стал обладателем звания «Молодёжная столица России – 2025».  Не
в  последнюю  очередь  это  случилось  благодаря  культурным  проектам  и
программам. С 1 июля по 14 сентября  2024 года в Омске прошел международ-
ный арт-фестиваль «Омск, ты просто космос!». В нём поучаствовали мастера из
России, Беларуси, Казахстана, Испании, Мексики, Аргентины, США, Италии,
Израиля, Великобритании и других стран мира. Они приехали в наш город, что-
бы подарить нам свое искусство. Художники работали 77 дней, использовали 9
тысяч аэрозольных баллончиков и 3,5 тысячи литров краски. 

Проект был реализован при поддержке Президентского фонда культур-
ных инициатив. Таким образом, в Омске в настоящее время создана, самая боль-
шая в России арт-галерея под открытым небом: 100 уникальных авторских му-
ралов появились в нашем городе.

Муралом называется вид монументальной живописи на стенах архитек-
турных  сооружений.  Это  слово
произошло  от  испанского  muro,
что  в  переводе  означает  «стена».
От граффити  мурал  отличается
размерами. Он занимает огромное
пространство,  обычно  всю  стену
здания.  Также  в отличие  от граф-
фити мурал всегда несет художе-
ственную  и эстетическую  цен-

ность, воплощает художественную идею и смысл.  Муралы идеально подходят
для визуального восприятия пространства города, служат для украшения улиц.
Эстетически  муралы  обычно  имеют  нейтральную  эмоциональную  окраску.
Заставляют человека задуматься о вечных духовных ценностях. 

Большинство  муралов  участников  фестиваля  разместились  на  фасадах
жилых домов в микрорайоне «Модерн» в Советском округе. За это место прого-
лосовали  сами  омичи.  Другая  часть  — на  зданиях  во  всех  районах  города.
Местные жители преображению своих домов только рады.
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Еще бы,  обычный  микрорайон  превратился  в музей,  а его  жители
теперь — постоянные  обитатели  знаменитой  галереи!  В  ней  можно  увидеть
традиционный образ сибирского медведя, но в по-мексикански ярких красках,
надписи-граффити, фантастических существ, детей, одуванчики…  А так же –
чисто  темы  города:  вороного
коня  с  Омского  ипподрома,
вратаря  «Авангарда»,  Врубелев-
скую  царевну  Лебедь.  Москов-
ский  художник  Денис  Kibeda
вдохновился  творчеством  ом-
ского музыканта Егора Летова –
изображение навеяно песней «На
наших глазах». Муралист из Ве-
ликобритании Chris Rocket01 вдохновился космосом. В работе «Домовой Муд-
ро» белорусского муралиста Евгения Матюто славянская культура и верования,
традиционные  белорусские  орнаменты,  скрытые  послания-символы.   Мурал
«Богиня  вдохновения»   итальянского  художника  с псевдонимом  Yamma11,
вошел в топ-50 международного конкурса «Street Art Cities «Best Of Awards».
Каждый мурал уникален по колористике, стилю, энергетике. Экспозиция по-
лотен разместилась на стенах многоэтажных типовых домов,  превратив их в

первый такой арт-объектом за Уралом.
Следует  отметить,  что  преобразились  и зда-

ния  в других  округах  Омска.  Один  из  корпусов
ОмГУ  украшает  теперь  портрет  Федора  Михай-
ловича Достоевского,  чье имя носит университет.
Недалеко  от  музея  Кондратия  Белова  появился
портрет художника. Ракета «Ангара-5» «взлетает» с
фасада административного здания по улице Крас-
ный  путь.  А для  того  чтобы  красочные  муралы
не скрывались с приходом темноты, были установ-
лены специальной подсветки. 

Церемония открытия собрала большое коли-
чество  горожан,  превратившись  в настоящий  праздник.  Почётными  гостями
презентации  музея  под  открытым  небом  стали  начальник  Управления  Пре-
зидента России по общественным проектам Сергей Новиков и губернатор Ом-
ской области Виталий Хоценко. 
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Микрорайон модерн уже стал местом по-настоя-
щему  туристическим.  Сюда  приезжают  из других
округов, районов области и даже городов. Для удоб-
ства  гостей  все  муралы  оборудовали  специальными
табличками с куаркодами. Они ведут на официальный
сайт фестиваля «Омск, ты просто космос!». Там мож-
но  более  детально  познакомиться  с автором  работы
и её историей. Так же в поисковых системах и картах
появилась карта муралов: «Стрит-арт» в Омске. В на-
стоящий момент в Омске начали создавать муралы с
символами Молодежной столицы-2025. 

Мне удалось лично поучаствовать в Междуна-
родном  арт-фестивале  «Омск,  ты  просто  космос!».
Первоначально  я  узнал  о  фестивале  во  время
прохождения  практики,  тогда  набирали  волонтеров
для помощи в его работе. Таким образом, я попал в
этот  проект.  Сначала  я  начинал  с  организаторской
помощи: доставка еды, сортировка красок, кистей, валиков, транспортировка
материалов и т.д. 

Потом мне доверили помогать художникам: грунтовать стены, обводить
рисунки, расписывать отдельные участки, в общем, работать как подмастерье,

набираясь  опыта,  и  постепенно усложняя
работу. Но так как муралы выполнялись на
большой высоте, то я прошел инструктаж
и подготовку для высотной работы и полу-
чил специальный допуск. Все работы вы-
полняются с обязательным страховым обо-
рудованием. Но даже с ним сначала было
страшно работать в люльке на многоэтаж-
ной высоте. Но работа реально захватыва-
ет, позволяет совершенствовать имеющие-
ся  знания  и  навыки.  Знакомство  с  ма-

стерами стрит-арта, в том числе из других государств, позволяет перенимать их
практический опыт и приемы работы по нанесению изображений на большие
поверхности. Так я узнал некоторые технические приёмы, например, что рису-
нок на стену здания переносится с помощью проектора в тёмное время суток. И
художнику надо успеть обвести это изображение, что бы работать днём. Мне
удалось поработать с некоторыми участникам этого замечательного проекта.
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Впервые на большую высоту я поднялся как помощник художника Фи-
липпа Дульмаченко из Санкт-Петербурга. Его авторства мурал «Конь». Так же
я помогал художнику с псевдонимом Айфа, принимал участие в создании му-
ралов  «Медведь»,  самой  большой
граффити-надписи, рисовал флаги на
крышах  многоэтажек.  Самой  слож-
ной и трудоёмкой была работа с ху-
дожником Ильёй Федотовым над му-
ралом «Деревянное  зодчество».  Эта
картина отличается сложным ракур-
сом изображения и она переносилась
на стену по сетке. Саму сетку тоже
понадобилось  нарисовать  на  стене
здания.

Кроме того я принимал участие в проведении мастер-классов по трафа-
ретной печати на футболках и рисованию графитти на гаражах. Эти мастер-
классы посещали все  желающие,  дети  и  взрослые.  Среди участников были
даже депутаты, мэр и губернатор. 

Так же работая в проекте  «Омск, ты просто космос!» я выполнил соб-
ственное авторское граффити в микрорайоне «Модерн». Это роспись с детской
тематикой,  где  изображён  «Художник-волшебник  и  маленький  художник».
Картинка получилась яркой, нарядной и сказочной. 

Мы так же для всех желающих проводили экскурсии по микрорайону, по-
казывая выставку муралов. Особенно приятно, что среди экскурсантов были не
только омичи, но и гости из других городов. В итоге Омск получил «круглосу-
точный» и «круглогодичный» музей под открытым небом. А для меня это лето
стало ярким, знаковым и незабываемым. 

Список литературы
1. Давай  раскрасим  этот  мир  «Растёт  на  словах  и  на  деле,  покоряя  новые  вершины»
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СЕКЦИЯ 
«СОЦИАЛЬНО-КУЛЬТУРНАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ»

ИСТОРИЯ СОЗДАНИЯ И РАЗВИТИЯ ЗАСЛУЖЕННОГО КОЛЛЕКТИВА
НАРОДНОГО ТВОРЧЕСТВА ОБРАЗЦОВОГО ТЕАТРА «ШуМиМ»

Казаченко Я.С.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств» 
e-mail: varso62@mail.ru, тел.: 9136124313

Руководитель: Чахмахчян Е.И. ,преподаватель

Театр, где ты есть,
Где ты есть, там и твой театр

- Анна Козловская

Театр - не только ремесло для профессионалов. Помимо профессиональ-
ных театров существуют ещё и любительские. Для детей театр  - игра, для под-
ростков   -  прекрасный  досуг,  а  для  взрослых,  которые  выросли  и  решили
остаться  в  театре,  -  семья.  Заслуженный  коллектив  народного  творчества
Образцовый театр «ШуМиМ» существует на территории Омска уже 27 лет, и
часто радует зрителей не только спектаклями, но и разнообразными перфоман-
сами на территории города. «Корнями» театра является «Группа ХарАктеров» -
первый пластический театр Омска, основанный в 1987 году Юрием Юрьевичем
Шушковским, ученики которого ласково называли его «Юрич». Юрий Юрье-
вич был уникальным человеком,  который по-настоящему «заражал» театром
тех, кто находился рядом. Когда Анна Владимировна Козловская, бессменный
режиссёр театра «ШуМиМ», попала в «Группу ХарАктеров», она уже училась в
университете им. Достоевского, делала свои первые шаги в профессии. Анна
Козловская успела окончить и «Омский Колледж Культуры и искусств», куда
пошла за Юрием Юрьевичем, который набирал режиссёрский курс, а после от-
училась в ТИ им. Щукина на курсе у Михаила Борисовича Борисова. Но ещё до
Щукинского училища, когда Анна Владимировна играла в «Группе ХарАкте-
ров» и искренне желала создать свою площадку для творчества, осенью 1997
года появился «ШуМиМ», а уже через три года театру было присвоено звание
«образцовый коллектив самодеятельного художественного творчества». Распо-
лагается театр на том же месте,  где существовала «Группа ХарАктеров» -  в
Дворце культуры Нефтяников (сейчас Государственный центр народного твор-
чества Омской области). Изначально театр «ШуМиМ» был  полностью пласти-
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ческим. И название театр получил в честь этого направления. С 2005 года, по-
сле окончания режиссёром Щукинского училища, репертуар театра значитель-
но расширяется: теперь «ШуМиМ» играет и драматические спектакли. Ещё од-
ним важным этапом является совместная работа с театром «КС», - режиссёр:
Наталья Козловская - который со временем перебрался в ГЦНТ Омской области
и  стал  хорошим  «соседом»  для  театра.  Третьим  поворотным  моментом
становится создание фестиваля «Неделя экспериментального театра в Омске»
бессменными  организаторами  которого,  по  сей  день  являются  театры
«ШуМиМ» и  «КС».  В  далёком 2007  году  состоялся  первый  НЭТ,  а  в  2024
стартовал уже тринадцатый! Следующий этап: рождение детей у артистов и
режиссёра. Так в репертуар театра приходят интерактивные сказки для самых
маленьких, больше известные как «сказки для карапузов». 

Осенью 2023 года команда театра «ШуМиМ» совместно с командой теат-
ра «КС» ездили представлять Омскую область на выставку-форум «Россия» в
Москву, а в конце 2023 года случается очень значимое для театра событие: ему
присваивают высшее звание «Заслуженный коллектив народного творчества».
Сейчас театр продолжает развиваться, готовит новые спектакли и насчитывает
уже три группы: старшую, подростковую и группу первого года обучения. На
данный момент в багаже театра более 50 различных спектаклей, куда входят и
драматические, и пластические работы, поставленные по пьесам, авторские, и
также сделанные в содружестве с другими режиссёрами. Вот спектакли, кото-
рые Анна Владимировна выделяет на вопрос о своих самых значимых и лю-
бимых спектаклях. «Игра в Го», Отчайка» по пьесе «Чайка», спектакль под-
ростковой группы «Клянусь своей треуголкой» по «правдивым» историям ба-
рона  Мюнхгаузена,  «Астероиды  Мирмидонян»  по  рассказу  Рэя  Брэдбери,
совместная  работа  с  театром  «КС»  спектакль  «Ромео  и  Джульетта»,  также
совместная работа «Колесо №3» - авторский пластический спектакль. 

Спектакль  подростковой  группы  театра  «Клянусь  своей  треуголкой»
успел взять различные актёрские награды на фестивалях.  «Отчайка» до сих пор
является  частью репертуара  театра.  В  2023  году  она  получила  две  награды
Гран-при: на городском фестивале любительских театров «Театральная Весна –
2023» и на V всероссийском фестивале любительских театров «Две маски». Тем
же летом на фестивале «Сибирская Рампа» спектакль взял сразу две награды:
«Лучшая режиссура» и «Лучшая сценография».  Спектакль «Колесо №3» также
добился огромных успехов! Он был поставлен в 2020-м году и представлял Рос-
сию  на  международном  онлайн-фестивале,  который  проводила  театральная
организация AITA. 

Театр может работать и во время городских мероприятий, чаще всего в
формате Белого театра — это шикарные театральные костюмы, от которых так
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и веет магией. Чаще всего на улицы театр выходит во время «Дня города» или
«Дня независимости России».

Конечно же, многое пришло из «Группы ХарАктеров». «ШуМиМ» распо-
лагается в тех же комнатах, где столько лет до него проходили репетиции Юрия
Юрьевича,  а  также  Любови  Иосифовны  Ермолаевой  (в  этих  стенах  также
проходили встречи и репетиции её театра).  А Анна Владимировна -  прямой
продолжатель дела Шушковского. Узнать о настоящих театральных традициях
можно только у актёров, а особенно у тех, кто в театре давно. Поэтому многое
из перечисленного является опытом артистов, которым они были готовы поде-
литься. Круг - символическая форма, в которую члены коллектива садятся на
полу  камерной сцены после  репетиций в  формате  тренинга.  А вопрос  «Что
новенького?» вызывает на диалог о чувствах и ощущениях. 

Театральные  капустники,  празднование  дней  рождений  театра,  игра  в
«Тайного Санту» - многое происходит для укрепление партнёрского духа и вне
репетиций. В младших группах также существует традиция посвящения в арти-
сты. У основного состава это происходит немного по-другому: актёры обяза-
тельно поздравляют человека с дебютом или вводом, и дарят цветы режиссёру
на премьеру спектакля. 

Если говорить о режиссуре и формате спектаклей, то все они наполнены
символами и интересными сценическими решениями. Главной особенностью я
могу назвать подход «от автора», когда на застольном периоде долго изучается
биография, творчество и сам материал, над которым театр собирается работать,
чтобы понять, что хотел сказать писатель или драматург. Ещё одной отличи-
тельной чертой является ансамблевость. «ШуМиМ» множество раз брал на фе-
стивалях награду, связанную именно с ней! Это качество закладывает режиссёр
и старшие товарищи.  Я думаю: главную особенность подметила Анна Козлов-
ская:  «Я  тут  недавно  думала,  что  благодаря  тому,  что  я  попросила  Юрича,
остановила  его  тогда  в  коридоре,  у  нас  получился  театр,  а  в  театре  люди
знакомились друг с другом, появлялись дети - то есть я посчитала, у нас девять
жизней человеческих появилось вообще на свет, только потому, что я пошла в
театр и из-за этого организовала свой театр, а уже в этом театре люди не только
занимались,  но  и  знакомились  друг  с  другом,  создавали  семьи,  а  в  семьях
рождались дети. Вот так у нас получилось»

У «ШуМиМа» есть любимый фестиваль:  «Сибирская Рампа»,  который
проводится на острове Ольхон. Байкал - место силы, куда хочется возвращать-
ся. Поездки туда меняют, развивают и наполняют творческой энергией всех ак-
тёров театра.  Несколько лет подростковая группа театра ездит на  фестиваль
«Притяжение», который уже является значимым именно для них.
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Преемственность поколений - вещь чрезвычайно важная. Так и несколько
учеников Анны Владимировны уже основали свои театры, где продолжают те-
атральные традиции. Евгения Мальгавко и Арт-группировка «Заново», Юлия
Петренко и два её замечательных коллектива: Театральная студия «ДыШИ» и
Театральная  студия  «Слон»,  Екатерина  Чашкова  и  Образцовая  детская  теат-
ральная  студия  «Изумрудный город»,  Полина Нюберг  и  Театральная  студия
«Чехов».

Вся старшая группа попала в театр в разном возрасте, но, тем не менее,
все они готовы быть опорой «ШуМиМа» и двигать театр вперёд и ещё раз впе-
рёд. Я решила спросить у своих товарищей, что для них значит театр.

«Меня привела одноклассница, я тогда училась в десятом классе. Спустя
три года она ушла из театра, а я осталась на следующие двадцать четыре.
Театр для меня - это жизнь» -  Татьяна Михайленко. Для меня театр - место
объединяющее «души прекрасные порывы» разных людей». - Дмитрий Юфе-
ров.

«Мне театр даёт свободу и помогает лучше осознать себя. Театр - это
второй дом». - Станислав Сенов.

«Театр для меня — это отдельная веточка в жизни. Допустим, есть де-
рево - это моя жизнь, и куча веток отходит от ствола дерева. Одна ветка -
это работа, вторая - шахматы, другие увлечения, и одна из этих веток есть
театр. При этом эта ветка очень красивая, светится и освещает всё дерево»
- Данил Радищев.

«Театр даёт мне возможность реализовать мои творческие стремле-
ния. Для меня театр - это жизнь». - Олеся Бирук. 

«Театр для меня — возможность прожить за короткий промежуток
времени целый ряд жизненных событий персонажа». -  Елена Лыфарь. «Для
меня театр - команда интересных творческих людей, идущих по жизни непро-
стым путём» - Юлия Петренко.

«-Мне кажется самый главный вопрос: что для вас театр «ШуМиМ»?
- Это большое дело моей жизни. Получилось, что любимое занятие пере-

росло в любимую работу. И это, я думаю, большая удача. Мне нравится фраза
«Найди дело, которое тебе по душе, и ты не будешь работать ни одного дня».
Это занятие, любимое, когда я пришла в «Группу Характеров» - я же пришла в
любительский театр. Я сюда шла, потому что здесь воздух,  здесь свобода,
здесь крылья творчества, здесь очень интересно, здесь я могла жить, быть;
можно бы было здесь ночевать - я бы здесь ночевала и вообще никуда не уходи-
ла» - Анна Козловская.
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В современных городах молодежь играет ключевую роль в формировании

общественной  культуры  и  активной  городской  жизни.  Молодежные  про-
странства, предназначенные для досуга,  общения и саморазвития, становятся
важными элементами городской инфраструктуры, способствующими не только
улучшению качества жизни, но и созданию комфортной городской среды. 

Под публичными пространствами понимаются различные общественные
места, такие как парки, скверы, молодежные клубы, креативные хабы и другие
молодежные пространства, которые способствуют социализации молодежи и ее
вовлечению в общественные процессы. Они служат не только местом встречи и
общения, но и платформой для реализации творческого потенциала, организа-
ции мероприятий и развития общественной активности. 

В условиях стремительной урбанизации и увеличения плотности населе-
ния  особую  актуальность  приобретает  проблема  создания  комфортного  и
функционального пространства  для молодежи. Современные тенденции разви-
тия города диктуют новые условия,  новые форматы организации досуга  мо-
лодых  людей.  Молодежное  пространство  — это  общедоступная  территория,
предназначенная для свободного самовыражения,  творческой деятельности и
взаимодействия. 

Молодежи, ориентированной на успех и развитие, не хватает возможно-
стей реализовать свой потенциал в учреждениях дополнительного образования,
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поскольку различные кружки и секции работают в строго отведенное время и
не в полной мере могут удовлетворить интересы молодых людей.

Публичные пространства обычно связаны с доступностью, открытостью,
социокультурным разнообразием,  высокой социальной дистанцией и ограни-
ченным социальным контролем, что позволяет молодежи свободно выражать
себя. Эти пространства служат центрами городской жизни с её разнообразием и
непредсказуемостью. На протяжении различных исторических периодов (таких
как античность и средневековье) городские площади использовались для обме-
на мнениями и принятия политических решений. В современных городах пуб-
личные пространства имеют иной вид: они становятся площадками не только
для  общения,  но  и  для  творческих  проектов,  в  которых заинтересована  мо-
лодежь.

Изучив разнообразные мнения исследователей в этой области, мы выде-
лили ключевые характеристики публичных пространств: доступность, комфорт,
функционал, активность пользователей, равенство всех участников, свободный
доступ  к  территории,  безопасность,  возможность  встречи  с  незнакомыми
людьми.

В  последние  годы  наблюдается  рост  интереса  к  созданию  таких  про-
странств, и это связано с осознанием их значимости для формирования актив-
ной гражданской позиции, развития личных навыков и поддержки креативной
экономики. В итоге, молодежные пространства в городе играют ключевую роль
в  формировании  общественного  сознания  и  предоставляют  молодым людям
возможности для реализации их креативных способностей.

С 2001 года в Омске начали открываться молодежные пространства в раз-
ных  районах  города.  Некоторые  из  них  являются  частными  и  созданы  по
инициативе заинтересованных граждан на собственные средства, некоторые же
были созданы и поддерживают свою работу за счет грантов и государственного
финансирования.

Наиболее популярны такие молодежные пространства как:«306 квадра-
тов», «Место 8.20», «Кристалл», «Лифт», «Библиотека «Квартал 5/1».

По  результатам  социологического  исследования,  в  котором  приняли
участие школьники,  студенты разных учебных заведений и  работающая мо-
лодежь города Омска в возрасте от 14 до 29 лет можно сделать вывод, что боль-
шинство  респондентов  82,5%  посещают молодежные  пространства  и  лишь
17,5% ответили, что ни разу не посещали молодежные пространства. По отве-
там респондентов наибольшей популярностью в молодежной среде пользуются
такие пространства как «306 квадратов» 47,4%, «Место 8.20» 45,6% и «Кри-
сталл» 43,9%.По результатам социологического исследования 88% респонден-
тов отметили нехватку комфортных и бесплатных молодежных пространств в

52



Омске. Недостатками молодежных пространств названы: нехватка места внутри
пространства, неудобное расположение, высокая загруженность. Были названы
причины, по которым молодежь выбирает молодежные пространства для места
своих встреч: это возможность на безвозмездной основе провести досуг, сво-
бода  творчества,  возможность  самостоятельно  организовать  встречу  незави-
симо от погодных условий. Сто процентов респондентов сошлись во мнении,
что администрации города Омска необходимо больше внимания уделять созда-
нию и поддержке молодежных пространств.

Таким образом, исходя из вышесказанного, можно сделать вывод, что в
городе  Омске  есть  популярные  молодежные  пространства,  которые  под-
держивает государство, но спрос на них гораздо выше, чем предложение. 

Создание  комфортных  и  функциональных  молодежных  пространств,
таких как парки, клубы и креативные хабы, является необходимостью для соци-
ализации и самовыражения молодых людей.
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Волшебство  совместного  творчества:  креатив-клуб  "Золушка"  как  про-
странство для объединения детей и взрослых

Современный  мир,  полный  цифровых  технологий  и  стремительного
ритма  жизни,  часто  лишает  нас  возможности  для  настоящего  общения  и
совместного  творчества.  В  этой  ситуации  особую  значимость  приобретают
проекты,  направленные  на  объединение  людей  разных  поколений.  Креатив-
клуб "Золушка", действующий на базе библиотеки-филиала им. Г.Х. Андерсена
МБУК «ЦБС г. Мариуполя», является ярким примером такого успешного начи-
нания.  Он  демонстрирует,  как  совместное  творчество  может  стать  мощным
инструментом для укрепления семейных связей и межпоколенческого диалога.

Клуб "Золушка" – это не просто место для проведения досуга. Это уни-
кальное пространство, где дети и взрослые, независимо от уровня подготовки и
творческих навыков, могут раскрыть свой потенциал, почувствовать себя ча-
стью дружной команды и получить незабываемые эмоции.  В основе работы
клуба лежит идея совместного созидания: родители и дети участвуют в проек-
тах на равных, делясь опытом, знаниями и вдохновением.

Форматы мероприятий в клубе разнообразны и постоянно обновляются,
что позволяет удерживать интерес участников всех возрастов. Это могут быть:
* Мастер-классы по различным техникам: от традиционной живописи и лепки
до современных направлений,  таких как скрапбукинг,  декупаж или создание
коллажей.
*  Тематические  творческие  вечера:  посвященные праздникам,  литературным
произведениям, историческим событиям или актуальным социальным темам.
* Игровые программы: способствующие развитию фантазии, командного духа
и коммуникативных навыков.
*  Выставки  детских  и  семейных  работ:  позволяющие  продемонстрировать
результаты творчества и подчеркнуть значимость каждого участника.

Уникальность  клуба  "Золушка"  заключается  не  только  в  разнообразии
форматов, но и в особой атмосфере, которая царит на его занятиях. Здесь нет
места конкуренции и стремлению к совершенству. Главное – процесс сотворче-
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ства, радость от совместной работы и общение. Взрослые участники клуба не
только  помогают  детям,  но  и  сами  получают  удовольствие  от  творческого
процесса, вспоминая собственное детство и заряжаясь позитивной энергией.

Опыт работы креатив-клуба "Золушка" подтверждает высокую эффектив-
ность использования совместного творчества как средства объединения детей и
взрослых. Он способствует:
*  Укреплению  семейных  связей:  совместное  творчество  сближает  членов
семьи, позволяя лучше понять друг друга и наладить более теплое общение.
* Развитию творческого потенциала: участники клуба получают возможность
раскрыть свои способности и попробовать себя в разных видах творчества.
* Расширению кругозора: темы мероприятий позволяют узнать много нового и
интересного.
*  Формированию  положительных  социальных  навыков:  работа  в  команде
способствует развитию коммуникативных навыков и толерантности.

В заключение, можно сказать, что креатив-клуб "Золушка" – это уникаль-
ный проект, который доказывает, что совместное творчество – это не просто
развлечение, а мощный инструмент для объединения людей разных возрастов и
укрепления социальных связей. Его успех заключается в гармоничном сочета-
нии творческой активности, душевной атмосферы и целенаправленной работы
по созданию пространства для взаимопонимания и взаимоподдержки.
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ИСТОРИЯ НЕМЕЦКИХ ПОСЕЛЕНИЙ АЗОВСКОГО РАЙОНА
ОМСКОЙ ОБЛАСТИ. СЕЛО ТРУБЕЦКОЕ

Эрбес Е. Е.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
e-mail: dijfdvn@gmail.com, тел.: 8-950-796-31-46
Руководитель: Майорова В. В., преподаватель

Тема любви к родному краю, интерес к истории твоей «Малой родины»,
труд и быт твоих односельчан, история и судьбы малых народов, довольно таки
часто возникает перед слушателем или читателем. Вот и я хочу рассказать об
истории  возникновения  немецких  поселений  Азовского  района  Омской
области, что расположено неподалеку от города Омска. Я родилась и живу в
селе Трубецкое Азовского немецкого национального района. Эта тема мне ин-
тересна, вот почему я решила взять ее для исследования.

История немецких поселений в Азовском районе Омской области являет-
ся частью богатого наследия этой местности и свидетельствует о вкладе людей,
имеющих немецкие корни, в развитие региона.

Цель моей работы: подчеркнуть роль немецкого населения в создании и
развитии сел Азовского немецкого национального района.

Основные задачи изучения истории немецких поселений в Азовском рай-
оне Омской области могут включать:

1. Собрать и проанализировать материал по истории образования Азов-
ского района.

2. Выявить причины переселения немцев на территорию Омского Приир-
тышья.
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3.  Познакомить  с  историей  села  Трубецкое  Азовского  района  Омской
области.

4. Произвести исследование экспонатов музея села Трубецкое.
Выполняя работу, я использовала следующие методы:
1. Сбор и анализ исследуемого материала.
2. Исследование фотоматериала.
3. Исследование экспонатов музея.
Тема моей работы является актуальной,  потому, что, изучение истории

родного края, гордость за боевые и трудовые подвиги наших предков, способ-
ствует  патриотическому  воспитанию  молодых  людей,  а  уважение  к  нашим
предкам – это залог нашего будущего.

История немецкой колонизации Сибири насчитывает более ста лет. Немцы
находились среди первых переселенцев в Сибирь, они активно участвовали в ко-
лонизации Сибирского края вместе с русскими.

В  конце  XIX века  Германия  переживала  период  экономического  и
политического кризиса. Большое количество немецких семей и молодых людей
искали лучшую жизнь и более выгодные перспективы за пределами своей стра-
ны. Россия, в то время являвшаяся привлекательной для иммиграции страной,
предлагала немецким переселенцам земельные участки и возможности для со-
здания своих поселений.

В конце 19, начале 20 века стали появляться первые немецкие колонии в
Сибири. После окончания строительства железной дороги Тюмень-Омск в ле-
состепные районы Омского Прииртышья устремился поток переселенцев. Ом-
ская область, расположенная в Западной Сибири, представляла собой привле-
кательное место для немецких переселенцев.

История немецких поселений в Азовском районе Омской области начина-
ется в XIX веке.

АЗОВО, русско-немецкое село в 35 км к юго-западу от Омска до 1917 г.
входило в состав Азовской волости Омского уезда Акмолинской области.

Стихийное заселение  места  близ урочища Токултай началось  в  начале
1900-х годов. В 1909 г. зарегистрировано сельское общество. Эта дата считает-
ся датой основания Азово. К 1913 г. в нем насчитывалось 73 двора.

Главной  задачей  немецких  колонистов  было  освоение  и  обработка
земель. Они активно занимались сельским хозяйством, а также развивали жи-
вотноводство и рыболовство.

В 1926 г. в селе насчитывалось 153 самостоятельных хозяйств. В том же
году появились первые кооперативные объединения. Село развивалось, строи-
лись дома, школы, детские сады. В 1992 г. с. Азово стало центром немецкого
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национального района. Главой Азовского  района  стал Бруно Рейтер. В состав
района вошло 29 населённых пунктов.

Проезжая по Азовскому району, нельзя не заметить его особенности. Он
выгодно отличается от других. Здесь нет перекошенных заборов, дома опрятны
и добротны. В районе чувствуется жизнь - основательная, настроенная на пе-
рспективу.

В районе очень трепетно относятся к вопросам возрождения и развития
этнических групп.  Здесь работают центры немецкой,  казахской,  украинской,
славянской и эстонской культуры. Во многих селах функционируют «Центры
встреч немецкой культуры», которые занимаются изучением немецких обрядов,
традиций, праздников. На базе центров созданы фольклорные, танцевальные,
вокальные и театральные коллективы. Ежегодно проводятся районные, област-
ные и межрегиональные конкурсы и фестивали.

Мое село Трубецкое образовалось в 1905 году. Первые переселенцы при-
были сюда из бывшей Волынской губернии. По предложению одного чиновни-
ка поселение назвали «Князь Трубецкой» по фамилии царского министра Нико-
лая Александровича Трубецкого. Большинство переселенцев жили очень бедно
и  плохо.  Постепенно  численность  населения  увеличивалась  за  счет  прибы-
вающих немцев из Волынской, Киевской и Минской губерний.

Перед войной село Трубецкое имело две улицы – Колхозная и Коопера-
тивная.  С  1965  г.  начинается  строительство  здания  новой  8-летней  школы,
затем  клуба,  детского  сада  и  новой  конторы,  появились  первые  телефоны,
асфальтированные дороги, водопровод. В 1992 г. был создан Азовский немец-
кий национальный район, в состав которого вошло наше село.

С историей моего села можно познакомиться, посетив небольшой музей,
расположенный в здании детского сада. В музее размещена экспозиция «Неиз-
вестные страницы истории российских немцев».

Среди  предметов одежды, принадлежавших первым немцам-переселен-
цам, мы можем увидеть:

1. Немецкую национальную мужскую обувь –  Шлёры. Такую обувь
носили в начале 1900-х годов. 

2. Предметы обихода, домашней утвари представлены такими экспона-
тами как:

 - Маслобойка   — приспособление для изготовления  сливочного масла
или сметаны.

- Глиняный кувшин, начало 1900-х годов.
- Зернотерка - приспособление для получения муки ручным способом.
-  Коромысло  Немецкое  коромысло отличается  тем,  что  имеет  прямую

основу с выдолбленной по центру выемкой под плечи и шею.
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- Утюг на углях и утюг чугунный, прялка, вафельница. Судя по тому, что
рецепт вафлей на крышке вылит готическим шрифтом, ей больше сотни лет.

3. Среди предметов мебели сохранились и были переданы в музей: 
- Буфет, Старинный сундук, Комод.
4. Среди орудий труда  музею была подарена Цепь для молотьбы.
- Представленное на  фото  орудие  труда  было изготовлено  Зелем

Рейнгольдом Фридриховичем примерно в конце 1930-х годов, для пользования
в личном подсобном хозяйстве.

- Гаечные и разводные ключи, которые использовались в автомастерской
колхоза с. Трубецкое.

5.  Поскольку переселенцы из  других  областей в  село Трубецкое были
людьми верующими, сохранились предметы религиозного характера:

-   Библия, Баптистская книга для детского чтения, методистский пе-
сенник с нотами, использовалась в рамках богослужения.

- Фисгармония  - язычковый клавишный музыкальный инструмент.  При-
обретались в Омске в магазине музыкальных товаров.

6. Экспонаты, которые воспроизводят дух немецкого образа жизни, наци-
ональной культуры представлены:

- Шпрухами – так называли немцы настенное панно с изречением религи-
озного содержания, старинная скатерть, такие скатерти вышивали цветными
нитками местные рукодельницы.

-  Посох  свадебный  Обязательный  атрибут  традиционной  немецкой
свадьбы. 

- Свадебный венок – венок, изготовленный в 2000 году по аналогу старин-
ных венков

Вывод.
Мною был рассмотрен материал об истории родного края, о сохранении

национальной самобытности немецкого народа. Так же были рассмотрены экс-
понаты музея села Трубецкое. Составлен краткий справочник экспонатов му-
зея. Данный материал достоверно свидетельствует об истории, жизни немцев и
о развитии моего села.

В результате работы я пришла к заключению, что в поиске свободных
земель судьба заносила немцев в отдаленные районы Сибири, где на необжи-
тых территориях они начинали строить города и деревни. Так и было основано
мое село Трубецкое. Пройдя через все жизненные трудности, испытав пресле-
дования и репрессии, немцы не переставали самоотверженно трудиться в род-
ном селе. Испытывая влияние русской культуры, обоюдно влияя на нее, этому
представителю  малых  народов  удалось  сохранить  элементы  национальной
культуры. Музеи, организованные в селах Азовского района повествуют нам об
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истории родного края,  традициях и культуре народов,   населяющих данную
территорию, и это очень важно для подрастающего поколения.
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СЕКЦИЯ 
«РЕЖИССЕРСКО – ТЕАТРАЛЬНОЕ ТВОРЧЕСТВО»

СЦЕНАРИЙ ЭТЮДА «ТЫЛАЩ»
на основе Ханты-Мансийского обряда  «Угощение Луны» (традиционное

поселение юганских хантов ПугутНефтеюганского района ХМАО)

*Записано со слов местных жителей, носителей национальной культуры.

Боровикова Мария

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
Руководитель: Ляховская М.Н., преподаватель

Действующие лица:
Шаман
Анга
Ики
Дети 
Духи природы

ФОНОГРАММА – 01 «народная»
Экспозиция 

На заднем плане загорается первая фаза луны. Из противоположных кулис вы-
ходят двое детей, которые играют на гигантских хомусах. 

СВЕТ – белый с голубым
Завязка

На заднем плане загорается вторая фаза луны. Из кулисы выходят Анга с Ики.
Анга выходит с большим тестом, месит тесто, напевая мелодию под нос. Ики
выходит  с  удочкой  в  руках,  садится  на  аванс  сцену,  рыбачит.  Дети  бегаю
вокруг Анги и Ики. На заднем плане загорается третья фаза луны.  

ФОНОГРАММА – 02 «Звук веселья издалека по нарастанию»
Развитие действия 

Из кулис выходит Шаман. В руках он держит большую лопату и украшенную
палку и мешком. 
Шаман. Тылащ поры приближается!
Дети подбегают к Шаману. Шаман надевает на них обрядовые украшения и от-
дает в руки лопату и украшенную палку с мешком. Шаман встает позади детей
делает обрядовые действия. На заднем плане луна увеличивается. Анга и Ики
уходят в кулисы. Дети встают по центру. Стучат палкой по полу два раза. Под-
носят лопату к кулисе. Из кулисы появляется рука, и ставит  на лопату большие
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фигурки  печенье  в  виде  животных.  На  заднем  плане  луна  увеличивается  в
размере. Дети  стучат палкой  по полу три раза. Подносят лопату к кулисе. Из
кулисы появляется рука и ставит на лопату большие фигурки печенья в виде
животных. Дети стучат палкой  по полу один раза. Подносят лопату к кулисе.
Из кулисы ничего не появляется. Дети смотрят друг на друга, пожимают пле-
чами, ещё раз стучат палкой по полу. Подносят лопату, ничего не появляется.
Дети смотрят друг на друга, пожимают плечами, кивают головами. Дети  танцу-
ют обрядовый танец подношения. Анга и Ики выходят из кулис посыпают все
вокруг снегом. Шаман выносит снежный стол, ставит его по центру. Дети на
лопате подают Анге, Ики и Шаману фигурки животных. Они в танце отрезают
фигуркам головы и отдают их луне. Рядом с луной на заднем плане появляются
созвездия этих животных. 
Одного созвездие не хватает. 

СВЕТ – красный 
ФОНОГРАММА – 03 «Нагнетающая»

Кульминация
Луна начинает уменьшаться. 

ФОНОГРАММА – 04 «Страшная»
Все смотрят на луну и друг на друга. Из кулис появляются четыре руки, кото-
рые  держат  тарелки  и  ложки.  Руки  бьют  ложкой  по  тарелке.  Все  в  страхе
сбиваются в организованную кучу по центру. Луна на заднем плане уменьшает-
ся до размера маленькой звезды. Четыре руки с тарелками и ложками пере-
стают стучат, скрываются в кулисах.  

СВЕТ – маленький белый луч
Шаман забирает у детей лопату и палку, символическими действиями транс-
формирует лопату и палку, отдает её обратно детям. Дети выходят на аванс сце-
ну. Шаманскими символическими действиями они призывают  Духов природы.
У них не получается. 

Развязка 
Они  подзывают  Анну  и  Ики,  вместе  с  ними  выполняют  символические
шаманские  действия.  Из  кулис  в  хаотичных,  странных   движениях  выходят
Духи природы. В руках держат последнюю фигурку животного. Анга и Ики
вместе с детьми забирают у духов фигурку. Духи в хаотичных движениях ухо-
дят в кулисы. Шаман подходит к детям, посыпает фигурку снегом. Все вместе
отрезают фигурки голову и отправляют ее маленькой луне.

Финал
ФОНОГРАММА – 05 «Народная песня с нарастанием»

Луна начинает разгораться, становясь все больше и больше. Шаман растворяет-
ся в кулисах. Анга, Ики и дети в танце исполняют игру, уходят в кулисы.
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ИНСЦЕНИРОВКА ПО ПОВЕСТИ БОРИСА ВАСИЛЬЕВА
«ЗАВТРА БЫЛА ВОЙНА»

Казаченко Яна

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
Руководитель: Пичугина Н.Г., преподаватель

Действующие лица:
В и к а  Л ю б е р е ц к а я
И с к р а  П о л я к о в а 
З и н о ч к а  К о в а л е н к о 
Л е н а  Б о к о в а 
Ж о р к а  Л а н д ы с 
А р т ё м  Ш е ф е р 
Л е о н и д  С е р г е е в и ч  Л ю б е р е ц к и й
Люди в чёрных плащах 
С п л е т н и

Сцена первая
Приглушенный свет, разбавленный назойливым голубым. На заднем фоне сто-
ят две белые лавочки. Отсутствует центральная кулиса. Из неё выходят двое
людей в чёрных плащах и натянутых на глаза фуражках. Ведут они Л ю б е р е
ц к о г о: пальто его наброшено наспех, волосы растрёпаны, а идёт он, ссуту-
лившись, еле волоча ноги. Следом за ними в распахнутом халате выбегает 
В и к а.

В и к а: Папа! Папочка!..
Ч е л о в е к  п е р в ы й: Понятых позови! Не забудь!
В и к а кидается к Л ю б е р е ц к о м у, но Ч е л о в е к  в т о р о й удерживает
её. 
В и к а: Папа! Это неправда, неправда! Пустите меня!
Л ю б е р е ц к и й: Телеграфируй тёте, Вика! А лучше поезжай к ней! Брось всё
и уезжай!
Ч е л о в е к  п е р в ы й отталкивает В и к у.
В и к а: Папа! Папочка!
Л ю б е р е ц к и й: Я ни в чём не виноват, доченька! Я ни в чём не виноват, это
какая-то ошибка! Я — честный человек, честный!..

Последние слова Л ю б е р е ц к и й произносит, когда Ч е л о в е к  п е р в ы й
уже  уводит  его  в  противоположную  кулису.  Раздаётся  звук  заводящегося
двигателя.  Ч е л о в е к  в т о р о й заталкивает Вику обратно. Голубой свет
постепенно уходит. Из-за кулис раздаётся надрывный голос В и к и. Она чита-
ет стих Есенина. На фоне свищет ветер.
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Жизнь — обман с чарующей тоскою,
Оттого так и сильна она,
Что своею грубою рукою
Роковые пишет письмена.
Я всегда, когда глаза закрою,
Говорю: «Лишь сердце потревожь,
Жизнь — обман, но и она порою
Украшает радостями ложь.
Обратись лицом к седому небу,
По луне гадая о судьбе,
Успокойся, смертный, и не требуй
Правды той, что не нужна тебе».
Хорошо в черемуховой вьюге
Думать так, что эта жизнь — стезя
Пусть обманут легкие подруги,
Пусть изменят легкие друзья.
Пусть меня ласкают нежным словом,
Пусть острее бритвы злой язык, —
Я живу давно на все готовым,
Ко всему безжалостно привык.
Холодят мне душу эти выси,
Нет тепла от звездного огня.
Те, кого любил я, отреклися,
Кем я жил — забыли про меня.
Но и все ж, теснимый и гонимый,
Я, смотря с улыбкой на зарю,
На земле, мне близкой и любимой,
Эту жизнь за все благодарю.

Постепенно ветер утихает и В и к а выходит на центр. Её начинают ата-
ковать персонажи в черных одеждах с капюшонами - С п л е т н и.

Г о л о с: У Вики Люберецкой отца арестовали.
Г о л о с: Болтают, что сегодня ночью арестовали отца Вики.
Г о л о с: Люберецкий этот — ворюга! Он миллион растратил. Миллион, пред-
ставляешь? 
Г о л о с: Необходимо решить комсомольскую судьбу Люберецкой.
Г о л о с: Я считаю, что дочери врага народа не место в Ленинском комсомоле. 
С п л е т н и ходят вокруг В и к и, с каждой репликой заматывая красную
верёвку вокруг девушки, и когда верёвка кончается растворяются в кулисах,
оставляя  В и к у. Кутаясь в верёвку, В и к а обречённо уходит в кулису.

Сцена вторая
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На сцене появляются одноклассники Вики. И с к р а — их предводитель. Ребя-
та и не знают, зачем собрались, но если И с к р а сказала – значит нужно
идти. 
Л е н а: Куда мы идём?
И с к р а: Как куда? К Вике.
Л е н а: Может, не стоит?
И с к р а: Значит для вас дружба — это пополам радость? А если пополам горе
— наша хата с краю?
А р т ё м: Это Ленка сдуру.

И с к р а останавливается у распахнутой кулисы, старательно, словно в не-
высказанной нерешительности, вытирает ноги об пол. Раздаётся звук звонка
тех времён, но никто не отзывается. 
Л е н а: Может, дома нет? 
И с к р а продолжает звонить, и через несколько мгновений появляется В и к а.
Выглядит она, как тень прошлой себя. Л е н а пытается незаметно уйти, но
Ж о р к а останавливает её. 
В и к а: Не надо, ничего не надо.
И с к р а: Нет, надо. Ты написала тёте? 
В и к а: Написала, но тётя не поможет. Будет только плакать и пить капли.. 
В и к а: Почему вы пришли? Ну почему? 
И с к р а: Мы пришли потому, что мы знаем Леонида Сергеевича и… и тоже
уверены, что это ошибка. Это кошмарная ошибка. Вика, вот посмотришь. 
В и к а: Конечно, ошибка. Он сам сказал мне на прощанье. 

В и к а собирается уйти обратно в квартиру, но И с к р а начинает читать
стих Есенина.Ребята подхватывают её, пристраиваются к В и к е. Последней
подходит Л е н а. Но в каждом из ребят заметно желание поддержать В и к
у, даже если им сложно выразить это словами.

Золото холодное луны,
Запах олеандра и левкоя.
Хорошо бродить среди покоя
Голубой и ласковой страны.
Далеко-далече там Багдад,
Где жила и пела Шахразада.
Но теперь ей ничего не надо.
Отзвенел давно звеневший сад.
Призраки далёкие земли
Поросли кладбищенской травою.
Ты же, путник, мёртвым не внемли,
Не склоняйся к плитам головою.
Оглянись, как хорошо кругом:
Губы к розам так и тянет, тянет.
Помирись лишь в сердце со врагом —
И тебя блаженством ошафранит.
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Жить — так жить, любить — так уж влюбляться.
В лунном золоте целуйся и гуляй,
Если ж хочешь мёртвым поклоняться,
То живых тем сном не отравляй.
Это пела даже Шахразада,—
Так вторично скажет листьев медь.
Тех, которым ничего не надо,
Только можно в мире пожалеть.

З и н о ч к а: Ну, и замечательно! Ну, и замечательно! Всё будет хорошо, вот
посмотрите. Я предчувствую, всё будет хорошо! 
В и к а: А давайте с осенью попрощаемся! 
З и н о ч к а: В лес!
Ж о р к а: На речку!
В и к а: В Сосновку! Там и лес, и речка.
Ж о р к а: В Сосновку!
Слышны радостные возгласы ребят, который помогают В и к е собраться.
Только она задерживается, прежде чем войти к ним.
И с к р а: За дело, ребята. Все убрать и расставить. Девочки — белье, мальчики
— книги. Дружно, быстро и аккуратно!
Когда ребята появляются на площадке и рассаживаются на лавочки, с ними –
гитара, корзинки с едой, походные мелочи, плед и прочее. В руках И с к р ы –
книга Есенина. Все выглядят радостными и лишь В и к а задумчива и отстра-
нена, хотя и старается выглядеть радостной.

Сцена третья
Ребята приезжают в Сосновку.
В и к а: За дачным посёлком лес, а за ним речка.
Л е н а: Ты бывала здесь? 
Ж о р к а: Я бы здесь до зимы жил. Здесь хорошо.
В и к а: Хорошо.
Ж о р к а: В речке купаются? 
В и к а: Сейчас холодно.
Ж о р к а: Нет, я вообще.
В и к а: Там купальни были. Вот наша дача. 
З и н о ч к а: Красивая.
В и к а: Папа сам красил. Он любил весёлые цвета. 
И с к р а: А сейчас…
В и к а: Сейчас всё опечатано. Я хотела взять что-то из своих вещей, но мне не
позволили.
А р т ё м: Пошли. Чего глядеть то? 
Все  располагаются  на  пледе,  начинает  звучать  приятная  мелодия  гитары,
много шуток и смеха. В и к а подходит к Ж о р к е.
В и к а: Ты очень занят? 
Ж о р к а: Я? Нет, что ты! У нас Артём главный по кострам. 
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В и к а: Хочешь я покажу тебе одно место? 

Уходя от остальных ребят, В и к а  и  Ж о р к а приходят к огромным зарослям
шиповника. 
В и к а: Я любила читать здесь. Не надо. Пусть висят, красиво. Их потом птицы
склюют. 
Ж о р к а: Склюют.
В и к а: Сядь. Рядом сядь, что ты за спиной бродишь? Ландыш. Ты любишь
меня Ландыш? Ты долго будешь любить меня?
Ж о р к а: Очень. 
В и к а: Спасибо тебе. Поцелуй меня, Ландыш. И обними. Пожалуйста, обними
меня покрепче. 

А р т ё м: Вика, Жорка, где вы там? Кушать подано! 
Нехотя В и к а  и  Ж о р к а возвращаются к остальным. К  В и к е  подходит И
с к р а  и отдаёт ей книгу. 
И с к р а: Спасибо, Вика. Это замечательные стихи. Я думаю, нет, я даже увере-
на, что скоро Сергею Есенину поставят памятник. 
К ним приближается Л е н а и остальные ребята. 
И с к р а: Завтра понедельник. 
В и к а: Я знаю. 
Л е н а: Хочешь, я зайду за тобой? Мне по пути.
В и к а: Может быть, я не приду на уроки. Но вы не волнуйтесь, всё будет как
надо.
И с к р а: Значит, на собрании ты будешь?
В и к а: Да, да, конечно.
Л е н а: Вика, ждём! 
И с к р а вновь отводит В и к у в сторону.
И с к р а: Я долго думала, что ты можешь сказать на завтрашнем собрании. Не
говори, что ты отказываешься от него, а просто скажи, что осуждаешь.
Вместе с остальными И с к р а отворачивается от зрителя. В проёме по цен-
тру кулис появляется Л ю б е р е ц к и й. Или воспоминание о нём, тень, кото-
рая сохранилась в сознание В и к и.

В и к а: Я хочу не объясниться, а объяснить. Меня вызывали к следователю, и я
знаю, в чем именно обвиняют папу. А я ему, верю и не могу от него отказаться
и  не  откажусь  никогда,  потому что  мой папа  честный человек,  он  сам мне
сказал, а раз так, то как же я могу отказаться от него? И я все время об этом
думаю — о вере в отцов — и твёрдо убеждена, что только так и надо жить.
Если мы перестанем верить своим отцам, верить, что они честные люди, то мы
очутимся в пустыне. Тогда ничего не будет, ничего. Пустота одна. Одна пу-
стота останется,  а мы сами перестанем быть людьми. Наверное,  я  плохо из-
лагаю свои мысли, но я знаю одно: нельзя предавать отцов. Нельзя, иначе мы
убьём сами себя,  своих  детей,  своё  будущее.  Мы разорвём мир надвое,  мы
выроем пропасть между прошлым и настоящим, мы нарушим связь поколений,
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потому  что  нет  на  свете  страшнее  предательства,  чем  предательство  своего
отца. Нет, я не струсила, что бы обо мне ни говорили, я не струсила. Я осталась
комсомолкой, а поступаю так потому, что не могу отказаться от своего отца. Не
могу и не хочу.
В и к а садиться по центру сцены, собираясь в комочек, склоняет голову в коле-
ни, становится недвижна.
Раздаётся пронзительный вопль Ж о р к и, который понял, что Вика умерла.

И с к р а: Мама сказала, что друзьям нужно отдавать последний долг, но насто-
ятельно запретила устраивать панихиду. Не она ли учила меня, что лучшее бу-
дущее — это чистая совесть? 
Одноклассники поочерёдно подходят и садятся по бокам от неподвижно сидя-
щей Вики.
И с к р а берёт гитару, и хочет запеть, но голос её срывается. Гитара оказы-
вается в руках у Лены и вместе одноклассники отдают В и к е последний долг,
поют, постепенно набирая силу голоса.

До свиданья, друг мой, до свиданья.
Милый мой, ты у меня в груди.
Предназначенное расставанье
Обещает встречу впереди.
До свиданья, друг мой, без руки, без слова,
Не грусти и не печаль бровей, —
В этой жизни умирать не ново,
Но и жить, конечно, не новей.

Свет постепенно гаснет.

РОЛЬ МИФОВ И ЛЕГЕНД В РЕЖИССУРЕ
ТЕАТРАЛИЗОВАННЫХ ПРЕДСТАВЛЕНИЙ

Мавлютова Э.Р.

Республика Казахстан, г. Павлодар
Детско-юношеская театр-студия «ДВИЖ»

e-mail:  yukistrify@mail.ru, тел.: 7707 274 0993
Руководитель: Веренина К.А., художественный руководитель

театр-студии, преподаватель

Мифы и легенды занимают особое место в мировой культуре,  являясь
основой для понимания представлений древних народов о мире, человеке и вза-
имоотношениях с высшими силами. В театре, как одном из древнейших видов
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искусства,  мифологические  и  легендарные  мотивы  не  только  вдохновляют
режиссеров, но и помогают им решать важные драматургические задачи: от со-
здания мощного драматического конфликта до разработки глубокой символи-
ческой системы постановки. Мифы остаются актуальными в современном теат-
ре, ведь их универсальные темы, такие как борьба добра и зла, трагедия судьбы
и поиск смысла жизни, находят отклик у зрителей различных культур.

Цель  исследовательской  работы  —  определить  значимость  мифов  и
легенд в режиссуре театрализованных представлений, выявить их влияние на
структуру постановки, символику и эмоциональное воздействие на зрителя.

Задачи исследования:
1. Изучить историческое развитие использования мифов и легенд в теат-

ральной практике, начиная с античности и до современности.
2. Рассмотреть особенности мифологического и легендарного повествова-

ния  как  источников  для  создания  драматического  конфликта  и  визуальных
образов в театре.

3.  Проанализировать  примеры  постановок,  основанных  на  мифах  и
легендах, и выявить ключевые режиссерские приемы, применяемые для их ин-
терпретации.

4.  Определить роль архетипов и символов в создании мифологических
образов на сцене и их влияние на восприятие зрителем.

5.  Исследовать,  каким образом мифологические и легендарные мотивы
адаптируются  в  современном театре,  и  какие смыслы добавляются режиссе-
рами в новых интерпретациях.

Мифы  и  легенды  являются  древнейшими  формами  устного  народного
творчества. Миф — это повествование, связанное с религиозными и философ-
скими представлениями народа, которое отвечает на фундаментальные вопросы
о происхождении мира, богах, героях и их отношениях с людьми. Мифы часто
содержат сакральные знания, передаваемые из поколения в поколение. Легенда,
в отличие от мифа, имеет более светский характер, она нередко повествует о
реальных исторических событиях и героях, но с преувеличением и добавлением
фантастических элементов.

Связь  мифа  и  театра  прослеживается  с  древних  времен.  В  античной
Греции театральные представления, такие как трагедии Эсхила, Софокла и Ев-
рипида, основывались на мифологических сюжетах. В этих трагедиях боги и ге-
рои выступали носителями универсальных идей,  таких как судьба,  жертвен-
ность и борьба добра и зла. 

Античные театры, такие как амфитеатры Греции и Рима, были местом,
где зрители могли «проживать» мифы, становясь частью ритуала. Это подчер-
кивало театральную связь с мифом как формой выражения мировоззрения. 
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Современные режиссеры активно используют мифы и легенды, как мате-
риал для постановок, адаптируя их к реалиям текущего времени. Например, Пи-
тер Брук, в своей постановке «Махабхараты», использовал индийские мифы,
актуализируя их для международной аудитории. В спектакле мифологический
материал был интерпретирован не только как повествование о богах и героях,
но и как размышление о природе войны и человечности.

Актуализация мифов в театре происходит через различные режиссерские
приемы.  Постмодернистские  театры  часто  ломают  хронологические  и  про-
странственные рамки мифа, переводя его в контекст современности. В таких
спектаклях, как «Медея» в постановке Саймона Стоуна, античные герои пре-
вращаются в персонажей современных трагедий, что позволяет зрителям взгля-
нуть на них с новой точки зрения. Это становится способом пересмотра вечных
тем, которые передаются через мифы.

Архетипы  и  символы играют  важную  роль  в  постановках  на  основе
мифов.  Например,  архетип героя,  который присутствует  в  мифологии почти
всех  культур,  часто  становится  ключевым  элементом  драматургии.  Герои
мифов, такие как Геракл или Одиссей, символизируют не только физическую
силу, но и внутренний конфликт человека, его борьбу с судьбой.

Легенды, в отличие от мифов, представляют собой материал, который ча-
сто имеет конкретную историческую основу, но при этом интерпретируется с
добавлением фантастических элементов. В театре легенды также играют важ-
ную роль, особенно в исторических постановках. Например, легенда о Робин
Гуде была основой для множества театральных адаптаций, каждая из которых
акцентировала разные аспекты: от борьбы за справедливость до социального
протеста.

Национальные  легенды  используются  в  театре  для  создания  образов,
которые символизируют национальные ценности и  идентичность.  Например,
легенды о Жанне д’Арк во французском театре часто представляются в контек-
сте национального героизма и борьбы за независимость. Это позволяет режис-
серам акцентировать  внимание на  патриотизме и  политической борьбе,  пре-
вращая театральную постановку в инструмент общественной дискуссии.

Легенды о короле Артуре и рыцарях Круглого стола также стали матери-
алом для многих театральных интерпретаций. Эти постановки часто рассмат-
риваются  через  призму  вопросов  власти,  предательства  и  долга.  В  таких
легендарных сюжетах режиссеры находят не только богатый драматургический
материал,  но  и  возможность  создать  глубокие  символические  и  визуальные
образы.
Режиссер играет ключевую роль в адаптации мифов и легенд для театра. Он
определяет, какие аспекты мифа или легенды будут актуализированы, и как они
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будут представлены зрителю. Например, режиссер может выбрать минимали-
стический подход к декорациям, подчеркивая символическую природу мифа,
или  использовать  современные  технологии  для  создания  ярких  визуальных
образов.

Важным инструментом режиссера является визуальная метафора. Напри-
мер, дерево как символ жизни или судьбы может стать центральным элементом
сценографии. В театре символы часто играют ключевую роль в создании атмо-
сферы и смысла.  Свет  и  тень,  минимализм в  костюмах и  декорациях также
помогают подчеркнуть мифологическую основу сюжета.

Важную роль играют также пластические решения и мизансцены. Жесты
и  движения  актеров  могут  символизировать  борьбу  с  судьбой,  внутренние
конфликты персонажей и их духовное развитие. Например, сцена, в которой ге-
рой поднимается на символическую гору, может выражать его внутренний путь
к самопознанию и преодолению трудностей.

Современные театральные режиссеры, работая с мифами и легендами, не
просто воспроизводят древние сюжеты, но переосмысливают их, адаптируя к
реалиям и проблемам сегодняшнего мира. Это позволяет создавать новые смыс-
лы, которые актуальны для современного зрителя, делая театральное искусство
важной платформой для обсуждения вечных вопросов бытия.

Таким  образом,  мифы и  легенды в  театре  –  это  не  только  архаичные
формы повествования, но и мощный инструмент для выражения сложных идей
и  переживаний.  Они  позволяют  режиссерам  создавать  уникальные  художе-
ственные миры, которые захватывают зрителя своей символикой, философски-
ми размышлениями и визуальной эстетикой, подтверждая, что искусство театра
– это одновременно отражение прошлого и ответ на вызовы настоящего.
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Стремительное распространение информационных технологий привело к
существенным изменениям в жизни всего общества и каждого человека в от-
дельности.[1] Вместе с появлением новых технологий старые системы начали
приобретать новые способы производства. 

Актуальность: В современном мире, где цифровые технологии и визу-
альный контент играют ключевую роль в культуре и образовании, анимация за-
нимает особое место. Она является не только формой развлечения, но и мощ-
ным инструментом для передачи идей, эмоций и культурных ценностей. В эпо-
ху, когда анимационные фильмы и сериалы становятся всё более популярными,
важно  подчеркнуть  их  культурную  и  художественную  ценность.  Быстрый
прогресс  в  области  компьютерной  графики  и  анимации  открывает  новые
возможности для создания качественного контента. Благодаря чему анимация
может  быть  мощным  инструментом  для  обсуждения  социальных  проблем,
формирования общественного мнения и повышения осведомленности о важных
темах, таких как экология, здоровье и права человека.

Цель: Постановка  театрализованного  представления  для  закрытия  фе-
стиваля креативной анимации «ДВИЖ».

Задачи: изучить историю происхождения российской анимационной дея-
тельности;  разработать  концепцию  театрализованного  представления  и
написать сценарий; отобрать и подготовить актерский состав; разработать и ин-
тегрировать в постановку фото-  и видеоматериалы; подготовить костюмы, при-
ближенные  к  анимационным  персонажам;  распространить  информацию  о
проведении церемонии награждения среди целевой аудитории, указанной в по-
ложении к конкурсу; реализовать культурно-массовое мероприятие.

Для ознакомления молодежи с профессиями по направлениям креативных
индустрий  в  рамках  государственной  программы  РФ  «Развитие  культуры»
произошло создание школ креативных индустрий (далее ШКИ) по всей России.

Образование в ШКИ нацелено на приобретение актуальных для профес-
сионалов  в  креативных  индустриях  профессиональных  навыков:  владение
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компьютерными программами,  знание теоретических основ своего направле-
ния, умение обращаться с профессиональным оборудованием, а также приоб-
ретение навыков управления проектами, публичного выступления и работы в
команде.[3] 

В сентябре 2022 году на базе ГАПОУ НСО «Новосибирский областной
колледж культуры и искусств» была открыта Школа Креативных Индустрий
(далееШКИ), работающая по шести направлениям: анимация и 3D-графика, ди-
зайн, интерактивные цифровые технологии VR и  AR, фото- и видеопроизвод-
ство, современная электронная музыка и звукорежиссура.

Особой популярностью у подрастающего поколения пользуется анимация
и  3D-графика.  Современный  мир  нельзя  представить  без  красочных
мультфильмов, ставшими не просто двигающейся картинкой, а полноценным
воспитательным элементом, с помощью которого можно рассказывать детям о
различных аспектах жизни. 

Данная  отрасль  искусства  появилась  куда  раньше,  чем нам может  по-
казаться, еще до создания первого киноаппарата предпринимались попытки со-
здания движущихся картинок с  помощью вращающегося диска  или ленты с
картинками. 

Но интерес зрителей может приковывать не только сюжет или персонажи,
но и сама технология создания мультфильма. На сегодняшний день мультипли-
кация включает в себя большое количество техник исполнения, такие как: рисо-
ванная, пластилиновая, песочная, кукольная, компьютерная и т.д. 

В  последние  десятилетия  создание  анимации  претерпевает  изменения,
если раньше вся работа осуществлялась вручную, то сейчас на этапе раскадров-
ки подключается специальное компьютерное программное оборудование, кото-
рое  сильно  облегчает  работу.  В  таких  программах  можно  собрать  работу
воедино, оживить персонажей и добавить спецэффектов. 

Профессия художника-мультипликатора становится все более востребо-
ванной и интересной для окружающих. Технология создания мультипликацион-
ного фильма перестает быть столь тайной, каждый может почувствовать себя в
роли создателя собственного мультфильма. 

В 2023 году в преддверии всероссийского дня анимации и в целях выяв-
ления и поддержки одаренных детей, талантливой молодежи в области анима-
ции,  содействия  развитию  и  популяризации  анимационного  искусства  Ми-
нистерством культуры Новосибирской области и ШКИ был учрежден межреги-
ональный фестиваль креативной анимации «ДВИЖ». [3]

К  отделению социально-культурной  деятельности  обратились  за  помо-
щью в организации и проведении мероприятия, посвященного награждению по-
бедителей. Учитывая, что мультипликаторами являются дети, решили, что это
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должна быть не официальная церемония, а программа с элементами театрализо-
ванного представления. 

Первым этапом нашей работы стал сбор информации и написание сцена-
рия. Для определения целевой аудитории мы обратились к положению о прове-
дении, где указано, что конкурс предназначен для детей и молодежи от 7 до 20
лет. Следовательно, появилась потребность в создании универсального продук-
та,  интересного  для  всех  возрастов.  Мы  начали  изучать  историю  русской
анимации и пересматривать культовые мультфильмы разных периодов. Решено
было рассказать о крупнейших анимационных студиях России и их произведе-
ниях. Для этого мы взяли известных всем героев из популярных мультфильмов
каждой студии и поместили их в одной программе в необычные условия.

По сюжету герои один за другим попадают в неизвестное им ранее про-
странство, знакомятся друг с другом, рассказывают свою версию происходя-
щего.

Были  представлены  персонажи  разных  студий:  «Мельница»,  «Рики»,
«Союзмультфильм».  Основными  персонажами  были  выбраны  детективы  из
мультфильма «Следствие ведут колобки», принадлежащего анимационной сту-
дии «Пилот». Благодаря им на сцене развернулось полноценное расследование
произошедшего действия. Таким образом, получилось театрализовать материал
с помощью сценарного хода, который помог соединить воедино все эпизоды
сценария.

Рассказ об анимационных студиях осуществлялся с помощью видеороли-
ков. Для них заранее был написан текст, найден материал и сделана раскадров-
ка.  Помимо  этого  специально  записали  видеоролик  с  актерами  и  препода-
вателем студии анимации и 3D-графики ШКИ.

Третьим  этапом стала  читка  сценария  и  разводка  действия.  Перед  ак-
терами стояла непростая задача: перенять на себя образ и повадки персонажа
мультфильма, не всегда являющегося человеком. Актеры старались наиболее
точно  передать  все  тонкости  своего  персонажа,  дабы  сохранить  небольшое
ощущение «мультяшности» и на сцене.  После читки сценария мы непосред-
ственно вышли на площадку для построения физических рисунков.

Для  каждого  персонажа  была  выбрана  отдельная  музыкальная  тема,
имеющая вариации в зависимости от ситуации. Песни также брались исключи-
тельно из самих мультфильмов, под которые воссоздавались наиболее яркие и
запоминающиеся номера, например уже упомянутая выше погоня Ивана и Се-
рого Волка, танец трех девиц из мультфильма «Добрыня Никитич и Змей Горы-
ныч», песня Василисы и т.д.

Подбор футажей также является важной составляющей создания атмо-
сферы на сцене. Основное действие происходило на фоне леса, созданного в
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стиле мультфильма. Но возникла следующая проблема: во время пластической
зарисовки футаж должен двигаться вместе с персонажами, но картинка была
создана статичной и не  имеет движущегося аналога.  На этот случай нам на
помощь в очередной раз пришли современные технологии в частности искус-
ственный интеллект. Так с помощью нейросети статичный лес приобрел столь
необходимое нам движение. Также в конце каждого видео о студиях героям по-
казывался кусок карты, которая помогла найти новую зацепку. 

Еще одним этапом стал подбор костюмов и создание реквизита. Если с
персонажами, приближенными к народной и повседневной стилистике проблем
не возникло, то конкретного костюма Симки и Нолика из мультсериала «Фи-
ксики» в  костюмерной  не  оказалось.  Для  этого  мы обратились  за  услугами
аренды костюмов. 

Уникальность  данной работы заключается  в  том,  что  ее  можно транс-
формировать и в любой момент превратить в игровую программу для детской
возрастной группы. Программа мобильна с различных точек зрения: в ней за-
действовано небольшое количество людей, используется малое количество рек-
визита и она удобна для внедрения различных интерактивных моментов.

В заключении хотелось бы сказать, что театрализованные представления -
это хороший источник, помогающий добавить разнообразия в современный до-
суг. Эта форма популярна для любого поколения. Внедрение театрализованных
элементов в мероприятие позволяет сделать процесс более увлекательным и за-
поминающимся,  усиливая  взаимодействие  участников  и  создавая  атмосферу
творчества. В целом, эффективная организация мероприятий в форме театрали-
зованного представления в образовательных учреждениях имеет большое зна-
чение для разностороннего развития студентов.

Список литературы
1.   Куприянов, Б.В., Организация досуговых мероприятий. - 3-е изд./ Б.В. Куприянов, О.В.
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СЦЕНАРИЙ ОБРЯДОВОГО ДЕЙСТВА «ВЕРЬТЕ!»
на основе восточнославянского обряда «Похороны мух»

*Записано со слов местных жителей, носителей национальной культуры.
 

Носова Лидия

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
Руководитель: Ляховская М.Н., преподаватель

Действующие лица:
Отец – Влад Кушнир
Старшая сестра– Алена Капралова
Младшая сестра – Ева Перекальская 
Предки – группа 921
Участники обряда – группа 921
К колосникам на верёвках прикреплены колоски.

ФОНОГРАММА – «Утро»
СВЕТ – зелёный

Младшая сестра выбегает на площадку, дурачится, балуется с колосками – с со-
зревшим урожаем. 

ФОНОГРАММА – «Покосная»
Следом за ней выходит Старшая сестра, собирает урожай, вздыхает, глядя на
скудный  урожай  и  на  развеселившуюся  сестру.  Выходит  Отец,  пытается
остановить Младшую, приобщить её к труду, привить уважение к урожаю, к
предкам: заводит обрядовое действо. Старшая принимает в нём участие, млад-
шая – нет. Отец и Старшая дочь продолжают проводить обряд, Младшая ка-
чается  на  качелях.  Из  кулис  появляется  красная  лента  по  всему  периметру,
Младшая, увидев её, хватается за ленту и, в игре, запутывается в ней. Отец и
Старшая хватаются за голову, уходят в кулисы.

ФОНОГРАММА – «на выход предков»
СВЕТ – красный

Из кулис выходят «предки» с гробиками из овощей в руках. Младшая Сестра
замирает в центре площадки, осматривается, пугается. «Предки» крепят «гро-
бики»  к  верёвкам,  на  которых  висели  колосья,  приближаются  к  Младшей,
сужая круг. Подходят так близко, чтобы можно было достать руками до Млад-
шей. Медленно распутывают Младшую, проводят ритуал, передают центр лен-
ты Младшей в руки, растягивают ленту по обе стороны от Младшей. Двое из
«предков» крепят ленту к двум «гробикам» на авансцене. Все «предки» медлен-

76



но расходятся к своим кулисам, на мгновение задерживаются, оборачиваются к
Младшей, кивают ей – убеждаются в том, что она теперь верит в силу рода и
готова продолжить обряд на сбор урожая. Младшая им кивком отвечает, что
готова и верит. «Предки» уходят.

СВЕТ – синий
Из кулис выходят Отец и Старшая сестра с кувшином и колосьями. Смотрят на
Младшую.  Кивают  все  друг  другу.  Двигаются  к  центру,  останавливаются  в
«треугольнике». Передают Младшей кувшин и колосья.  Младшая поднимает
кувшин с колосьями над головой. Старшая и Отец берут в руки ленту с обеих
сторон и выполняют обороты вокруг колоса, занимая всё пространство. После
двух оборотов останавливаются на авансцене.

ФОНОГРАММА – микшируется
Отец (обращаясь к Младшей). Веришь?
Младшая. Верю.
Отец (обращаясь к зрителям). И вы верьте.

ФОНОГРАММА – «Плакыла муха»
Из зала выходят Участники обряда, распределяются за главными героями, поют
обрядовую песню, совершают ритуальную проходку, уходят в зал. Обрядовый
«поезд» завершает Отец. Он ждёт, когда все уйдут с площадки. Смотрит на зри-
теля, кивает.

ФОНОГРАММА – микшируется
СВЕТ – ЗТМ 

СОВРЕМЕННЫЙ ТЕАТР: ИНСТРУМЕНТ САМОИДЕНТИФИКАЦИИ
МОЛОДЕЖИ В МЕНЯЮЩЕМСЯ МИРЕ

Серебренникова З.И.

г. Новосибирск, ГАПОУ НО
 «Новосибирский областной колледж культуры и искусств»

 e-mail: zouaserebrennikova2501@gmail.com, тел.：8 (950) 584 68-27

Современный  театр  –  это  не  просто  отражение  действительности,  а
мощный инструмент  самовыражения  и  самоидентификации  для  молодежи в
эпоху  стремительных  перемен.  В  условиях  культурного  многообразия  и
социальных  трансформаций,  театр  становится  пространством  для
экспериментов, поиска ответов на актуальные вопросы и формирования личной
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идентичности. На сцене, в диалоге между актерами и зрителями, молодые люди
могут исследовать свои чувства, ценности и жизненные пути.

Театральное  искусство  привлекает  молодежь  своей  способностью
превращать  абстрактные  концепции  в  осязаемый  опыт.  Каждое  действие  и
реплика  открывают  новые  горизонты  понимания,  способствуют  развитию
критического мышления и эмпатии. Этот материал исследует, как современные
театральные  практики  влияют  на  формирование  самосознания  у  молодежи,
выступая  не  только  зеркалом  общества,  но  и  катализатором  изменений  в
личных и социальных отношениях.

Ключевые  особенности  современного  театра,  делающие  его
эффективным инструментом для молодежи:

*  Эпический  театр  и  ироничный  подход: Эпический  театр,  с  его
клоунадой,  самоиронией  и  тотальным  нарушением  художественных  норм,
позволяет представить явление с неожиданной стороны. Ироничный, местами
жесткий  язык,  принцип  «дистанцирования»  и  возможность  выразить
собственное отношение к персонажу и ситуации – все это провоцирует зрителя
на  эмоциональное  подключение.  Разрушение  «четвертой  стены»  и
непосредственное  общение  актера  со  зрителем  создают  особую  близость  и
доверие.

*  Диалог с молодежной аудиторией: Молодежь,  особенно подростки,
являются сложной целевой аудиторией, но именно они наиболее нуждаются в
диалоге с искусством. Театр, как форма искусства, предоставляет возможность
такого диалога, затрагивая актуальные вопросы самоидентификации и поиска
себя.

*  Поиск  себя  и  формирования  мировоззрения: Современный театр,
предлагая  разнообразные  сюжеты  и  постановки,  помогает  молодежи
исследовать актуальные социальные и личные темы, формировать собственное
мировоззрение и находить свое место в обществе.

*  Влияние на формирование личности: Театр стимулирует глубокие
эмоции и размышления, побуждая молодежь задавать важные вопросы о жизни,
обществе и своем месте в нем. Он перерастает из развлечения в пространство
для  диалога,  самопознания  и  личностного  роста.  Наши  наблюдения
подтверждают,  что  театральные  постановки  вызывают  значительный  отклик
среди  молодежи,  что  свидетельствует  о  важности  и  эффективности  этого
инструмента.

В заключение, современный театр является мощным инструментом для
поиска  себя  и  формирования  мировоззрения  молодежи.  Он  предоставляет
уникальную  возможность  для  самовыражения,  способствует  развитию
критического  мышления  и  эмпатии,  а  также  позволяет  зрителям
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соприкоснуться  с  актуальными  социальными  и  личными  темами.  Влияние
театра на молодежь будет только усиливаться, открывая новые горизонты для
самовыражения и понимания окружающего мира.
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СЕКЦИЯ 
«НАРОДНО-ПЕВЧЕСКОЕ ИСПОЛНИТЕЛЬСТВО»

ФОЛЬКЛОРНЫЙ АНСАМБЛЬ «СЛАВЯНЕ»:
ИСТОРИЯ СОЗДАНИЯ, ТВОРЧЕСКАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ

 И МУЗЫКАЛЬНОЕ НАСЛЕДИЕ

Мелошникова Е.С. 

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»

e-mail: ekaterinameloshnikova15@gmail.com, тел.: 79514191980
Руководитель: Бигун Н.Ю., преподаватель

В последние годы усилилась заинтересованность руководителей народ-
ных  певческих  коллективов  в  освоении  местных  фольклорных  традиций.
Процесс воссоздания обрядов и обычаев обусловил возросший интерес опреде-
ленной части общества к народным праздникам. Творчество фольклорного ан-
самбля «Славяне»  является примером популяризации фольклорного направле-
ния, которое не утрачивает своей актуальности и становится все более близкой
современной молодежной среде.

Актуальность данной работы состоит в том, чтобы понятие фольклор-
ных традиций проникало всесторонне в сознание людей как можно чаще, будь
то общественное место, на «площадных» мероприятиях, на концертной сцене и,
отчасти в  семье.  На примере творчества участников фольклорного  ансамбля
«Славяне» можно проследить путь становления и расширения сферы воздей-
ствия традиционной культуры на сознание общества, для того, чтобы вызвать
интерес и желание участвовать в подобных мероприятиях.

Цель  данной работы посвящена изучению истории создания и творче-
ского пути фольклорного ансамбля «Славяне».

Практическая значимость данной работы состоит в  возможности ис-
пользовать ее результаты для развития интереса подрастающего поколения в
освоении местных фольклорных традиций, а также, использовать этот материал
в качестве источника практических данных в последующих работах аналогич-
ной тематики.

Фольклорный ансамбль «Славяне» был создан в 2006 году на базе ЦРТ-
ДиЮ «Амурский», благодаря прекрасным организаторским способностям не-
сменного руководителя ансамбля Евгении Вячеславны Комаровской.

С  2006  Комаровская  Евгения  Вячеславна,  подхватив эстафету  у  своих
предшественников,  прекрасных  педагогов  Хроменок  Марии  Дмитриевны  и
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Хроменка Александра Васильевича, дала новое развитие фольклорному направ-
лению в Центре творчества.

Сама она родилась в Тюкалинском рай-
оне,  в певческой семье.  Все пели народные
песни, играли на гармошках, на балалайках и
эта  культура,  как  что-то  совершенно
естественное вошла в её жизнь с детства. Дед
по  материнской  линии  знал  такие  песни,
которые  потом  не  встречались  ни  в
фольклорных сборниках, ни в экспедицион-
ных записях, вспоминает Евгения Вячеслав-
на.

После  музыкальной  школы  в  Тюка-
линске  она  поступила  в  Омское  училище
культуры на народное отделение, а потом на
факультет  культуры  и  искусств  ОмГУ  им.
Ф.М.  Достоевского  (ранее  филиал  Алтай-

ского государственного института культуры), к профессору Ефиму Яковлевичу
Аркину.

Евгения  Вячеславна  убеждена  в  том,  что  в  фольклорном  коллективе
могут заниматься абсолютно все желающие. Развить талантливого маленького
человека, обратившись к истокам русской культуры и народному творчеству —
вот что для неё истинная победа педагога. Творческий путь Евгении Вячеслав-
ны  связан  с  непрерывным  поиском  и  экспериментом.  Никогда  не  изменяя
своим художническим принципам, стилю и своеобразию творческого лица ан-
самбля, она всё время стремится расширять границы репертуара, обращаясь к
первоисточникам, в своих сочинениях к новым формам, новым жанрам. Увле-
ченно  и  с  огромным желанием занимаются  дети  в  коллективе,  они  хорошо
знают народные традиции и календарные праздники, прекрасно исполняют на-
родные и этнографические песни, играют на народных инструментах.

Воспитанники Евгении Вячеславны не используют нот. Они, что называ-
ется, «слухачи». Всё аутентично. Ведь раньше в деревенских музыкальных ар-
телях не знали нотной грамоты, передача навыков шла на уровне: вот так бери,
так держи, так делай. Ученик повторял, добавлял какие-то ритмы и, в принци-
пе, становился универсальным музыкантом, мог играть и на дудке, и на бала-
лайке, потому что всё видел и пробовал.

Выступления ансамбля строятся на исполнении народных песен различ-
ных  жанров,  дополненных  элементами  народного  театра,  народной  хо-
реографии, традиционными играми, инструментальным сопровождением.
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«Каждая ваша песня  как маленький спектакль.  Расскажите,  как  он  со-
здаётся? Как подбираются исполнители ролей?» - спросили в интервью Евге-
нию Вячеславну. 

Комаровская ответила: «Мы не играем ролей, скорее транслируем себя.
Спектакли-концерты рождаются в общем обсуждении и чаще при использова-
нии банальных приёмов. Мы словно дурачимся, и в какой-то момент открыва-
ется суть. Вот тогда появляются цель, задачи, завязка – конфликт – развязка».

На занятиях дети учатся традиционному исполнительству, игре на раз-
личных музыкальных инструментах, изучают русский обрядово-праздничный
календарь, устное народное творчество, узнают основы традиционной пляски и
игры, получают опыт работы в проектном режиме.  География конкурсных и
концертных выступлений ансамбля необыкновенно широка: Марокко, Турция,
Индия, Тува, Алтай, страны Европы и многочисленные российские города. На-
личие в этом списке северо-африканской страны позволяет говорить об охвате
трех континентов: Африки, Европы и Азии.

Список проектов созданных и уже реализованных руководителем и участ-
никами фольклорного ансамбля «Славяне» за 19 лет существования очень весо-
мый.  Евгения  Вячеславна  является  автором  пяти  проектов:  «Дети  для
детей», «Заповедный  напев»,  «Этно-эра»,  «Деревенские  сны»,  «Моя  земля»
— которые собирают зрителей в больших залах. И для истории нашего региона
очень важно сохранить это музыкальное наследие, способы передачи музыкаль-
ных традиций, а также роль современных технологий в этом процессе. По мо-
ему мнению, участники этих проектов создают совершенно новую музыкаль-
ную реальность,  основанную на русских традициях и фольклоре.  Это не эт-
нографическая  экспеди-
ция по деревням, когда у
бабушек записывают ста-
рые  песни,  а  затем  их
воссоздают. Это проекты,
представляющие  новые,
ранее не существовавшие
в  природе  музыкальные
произведения.  Причем
подход  авторов  к  теме
очень интересен - симби-
оз музыки и фольклора, в
том числе русских народ-
ных сказок. Абсолютно все проекты Евгении Вячеславны и фольклорного ан-
самбля «Славяне» с любовью дарят зрителю свое творчество. У них огромная
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историческая  миссия  -  сохранять  и  развивать  культурные  традиции  наших
предков.

Подводя итог, хочется сказать, что я благодарю судьбу за то, что мне по-
счастливилось попасть в этот замечательный коллектив, который стал для меня
второй семьей. Евгения Вячеславна явилась наставником в жизни и моей буду-
щей профессии,  она  определила  мой дальнейший профессиональный путь  и
продолжает поддерживать меня в настоящее время.

 
Список литературы

1.   Манжора, Б. Г. С песней и танцем: Урал. гос. рус. нар. хор.  /  Б. Г. Манжора – Сверд-
ловск: Сред.-Урал. кн. изд-во, 1979. — 80 с.

2.   Информационное  агенство  Омскпресс-URL:  https  ://  www  .  folkcentr  .  ru  /  folklornyj  -  ansambl  -  
lavyane  /?  ysclid  =  m  6  yxib  0  eqb  427575633   (дата обращения: 22.01.2025)

3.   Светская  жизнь  Омска  -  URL:  https  ://  mc  .  bk  55.  ru  /  news  /  article  /26484/   (дата  обращения:
22.01.2025)

4. ФГБУК «Государственный Российский Дом народного творчества имени В.Д. Поленова»

– URL: https://www.folkcentr.ru/folklornyj-ansambl-slavyane/ (дата обращения: 12.02.2025)

83



СЕКЦИЯ
 «НАРОДНОЕ ИНСТРУМЕНТАЛЬНОЕ ТВОРЧЕСТВО»

ПЯТИПАЛЬЦЕВАЯ ТЕХНИКА ПРАВОЙ РУКИ ГИТАРИСТА КАК
СРЕДСТВО ОСВОБОЖДЕНИЯ ИСПОЛНИТЕЛЬСКОГО АППАРАТА

Баранов Д.П.

г. Омск, БОУ СПО «Омский колледж культуры и искусств»
e-mail: danilbaranov001@gmail.com, тел.:8-904-589-01-93

Руководитель: Дубянская Т.В., преподаватель

Данная методическая разработка посвящена малоизученному вопросу, а
именно,  влиянию  технического  развития  мизинца  и,  как  следствие,
формирование  игрового  аппарата  гитариста.  Основной  проблемой  при
рассмотрении  данного  вопроса  является  явление  зажатых  мышц,  которые
управляют мизинцем. Признаком зажима мизинца является его некорректное
положение  во  время  игры,  что  можно  наблюдать  не  только  у  начинающих
гитаристов, но и у профессиональных исполнителей. В статье доказывается, что
дисфункциональный тонус  мышц мизинца  оказывает  негативное  влияние  на
свободу  игрового  аппарата  гитариста  и,  следовательно,  на  техническую  и
музыкально-выразительную  точность  исполнения.  Также,  рассматриваются
причины дисфункционального тонуса мизинца правой руки, а также способы
его  преодоления.  Предлагаются  два  пути  решения  этой  проблемы.  Первый
основан  на  формировании  исполнительской  культуры  движения.  Второй
способ сфокусирован на работе мизинца правой руки при контроле мышечного
тонуса. Для этого предлагаются специальные упражнения, в которых мизинец
правой руки активно используется [5].

Существенным  нюансом  является  тонус  мышц,  связанных  с  работой
мизинца  правой  руки.  Внешний  признак  дисфункционального  тонуса —
некорректное  положение  мизинца  во  время  игры.  Оно  может  выступать  в
двояком виде.  Причина  этой  двойственности  — в  мышечном строении рук.
Существуют  мышцы-антагонисты:  одни  мышцы  сгибают  палец,  другие  —
разгибают.  Если  в  случае  дисфункционального  тонуса  во  время  игры
преобладает  тонус  разгибателей  —  палец  выпрямляется,  если  преобладает
тонус  сгибателей  —  палец  сгибается.  Соответственно,  крайними  случаями
дисфункционального  тонуса  мизинца  выступают,  с  одной  стороны,  его
предельно  выпрямленное,  «торчащее»  положение,  с другой  —  предельно
согнутое,  «поджатое»  положение.  Представленная,  таким  образом,  проблема
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ставит ряд важных вопросов: как дисфункциональный тонус мизинца влияет на
свободу игрового аппарата, по каким причинам он возникает, как его избежать,
как его преодолеть, если уже сформирован некорректный двигательный навык.
Обычно мизинец правой руки практически не задействован в игре на гитаре, за
исключением  редких  колористических  приемов  (глиссандо,  флажолет,
пиццикато,  расгеадо,  шумовые  эффекты).  Отсюда  можно  было  бы  сделать
ошибочный  вывод  о  неважности  мизинца,  его  положения  и  степени
напряжения, в исполнении. Однако проблема заключается не в том, что палец
разогнут или согнут, а в том, что «торчащий» или «поджатый» палец является
признаком мышечного «зажима», избыточного по силе и продолжительности
напряжения в мышцах. Причем это напряжение не ограничивается пальцем, а
охватывает  более  обширную  область.  Так  происходит  вследствие  того,  что
мышцы  пальцев  не  изолированы,  а  связаны  сухожилиями  с  мышцами
предплечья,  и  напряжение  первых  невозможно  без  напряжения  последних.
Таким образом, торчащий или поджатый мизинец правой руки свидетельствует
о  дисфункциональном  напряжении  в  гораздо  большей  части  руки,
охватывающей  кисть  и  предплечье.  Эффективность  и  эффектность  игры  на
инструменте в значительной степени зависит от сформированных двигательных
навыков [7]. Условно можно говорить о «корректных» двигательных навыках,
способствующих технической легкости и музыкально-выразительной точности
исполнения,  и  навыках  «некорректных»,  препятствующих  свободному  и
выразительному  исполнению.  В  первом  случае  игра  характеризуется
исполнительской  легкостью  и  свободой,  во  втором  случае  исполнение
напоминает скорее борьбу. 

Мышечный тонус имеет несколько аспектов:
 • степень силы напряжения мышц, задействованных в производстве звука;
 • степень продолжительности напряжения этих мышц; 
•  степень  расслабления  мышц,  сокращение  которых  не  требуется  для
производства звука в данный момент;
 • скорость смены моментов напряжения и расслабления; 
• распределение тонуса между мышцами, участвующими в производстве звука;
 •  степень  управляемости,  то  есть  подконтрольности  мышечного  устройства
игрового  аппарата  волевым  целесообразным  усилиям  исполнителя  (на
физиологическом уровне — нейромышечная связь).

 Принимая во внимание эти аспекты, свободу игрового аппарата можно
охарактеризовать  отсутствием  дисфункциональных  напряжений,
затрудняющих  исполнение,  и  наличием  оптимального  для  исполнения
мышечного  тонуса.  Отсюда  ясно,  что  зажим  в  мышцах,  управляющих
движением  мизинца  правой  руки,  препятствует  свободе  исполнительского
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аппарата  гитариста.  На  мой  взгляд,  основной  причиной  мышечного  зажима
является  отсутствие  исполнительской  культуры  движения.  Под
исполнительской  культурой  движения,  подразумевается  мышечные
сокращения, приводящие части тела в движение. Проблема в том, что движения
исполнительского  аппарата  являются  движениями  особого  рода,  и  в
повседневной деятельности человеком не применяются.

Итак,  существенным  условием  свободы  игрового  аппарата  является
исполнительская культура движения. Это говорит о том, что одной из причин
мышечного  зажима  игрового  аппарата,  в  частности,  приводящего
к неправильному положению мизинца, выступает отсутствие сформированного
навыка  корректных  движений.  Следовательно,  чтобы  избежать  подобных
проблем, необходимо с самого начала обучения ставить задачи по освоению
навыка  корректных  движений.  Если  же  проблема  уже  проявилась,  то  есть,
сформирован  ошибочный  навык,  необходимо  «переучить»  игровой  аппарат.
Лучше  всего  вернуться  к  упражнениям  в  форме  элементарных  движений,
поскольку  именно  они  составляют  фундамент  более  сложных двигательных
действий  и  являются  их  базовым  структурным  элементом.  На  мой  взгляд,
существуют  два  способа  решения  проблемы  «торчащего»  или  «поджатого»
мизинца правой руки.  Условно можно назвать их «прямым» и «косвенным»
способами.

 «Прямой» способ подразумевает непосредственное освобождение (или
развитие свободы и независимости) мизинца путем вовлечения его в работу, то
есть его использование для защипывания струн наравне с другими пальцами.

 «Косвенный» способ основан на том факте, что нормальное положение
мизинца  правой  руки  и  отсутствие  его  мышечных  зажимов  само  по  себе
опосредовано корректными двигательными навыками,  связанными с работой
других пальцев. Остановимся подробнее на втором способе, который основан
на формировании  исполнительской  культуры  движения.  С точки  зрения
моторно-мышечной  сферы  существует  ряд  принципиальных  факторов
звукоизвлечения на классической гитаре [3].

Во-первых,  мышцы  должны  быть  в  оптимальном  тонусе.
Перенапряжения  не  допустимы,  так  как  ведут  к  зажимам  и  скованности
игрового аппарата.  С другой стороны,  мышцы должны быть в определенной
степени тонуса, готовности [4]. Кроме этого, они должны быть в необходимой
мере  натренированы,  поскольку  игра  на  гитаре  подразумевает  сокращение
мышц  разной  интенсивности  и  продолжительности.  Специфика  игры  на
классической  гитаре  такова,  что  мышцы-разгибатели  пальцев  правой  руки
оказываются  гораздо  менее  развитыми,  чем сгибатели.  Подобный дисбаланс
является, по мнению выдающегося отечественного гитариста и композитора С.
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И. Руднева, основной причиной проблем с моторикой. По его мнению, чтобы
развить  хорошую  подвижность  пальцев,  необходимо  тренировать  мышцы-
разгибатели. Для этого подойдут любые упражнения на технику rasgueado, а
также упражнения, предложенные самим С. И. Рудневым [6].

Во-вторых, имеет большое значение, когда и какие мышцы включаются в
работу, какова степень их напряжения и как распределяется нагрузка между
ними. Сюда же относится вопрос об использовании «веса руки», так как, по
сути, эта манера исполнения позволяет разгрузить мышцы кисти и предплечья
за счет включения в работу более сильных и крупных мышц плеча и спины.
Знаменитый уругвайский гитарист и педагог Авель Карлеваро видит главную
причину мышечной усталости в обособленной работе пальцев и их всецелой
занятости,  в  то  время  как  игнорируются  другие,  более  сильные,  части
двигательного  комплекса  (кисть,  запястье,  рука).  Сознательный  прием  для
«выключения»  определенного  сустава  с  целью задействовать  более  сильные
мышцы игрового аппарата А. Карлеваро называет «фиксацией» (исп. fijacion).
Он пишет,  что  разумное  применение  «фиксации»  позволяет  преодолеть
усталость, делает трудное легким, а невозможное — выполнимым. Этот прием
организации движений в Школе А. Карлеваро является одним из важнейших
инструментов  для  реализации  принципа:  «максимальный  результат  при
минимальном усилии» [8].

Интересна  идея  В.  А.  Гутерман  о  том,  как  это  преодолеть.  Она  не
предлагает  фокусироваться  на  расслаблении  мышц кисти  и  предплечья,  что
обычно  рекомендуют  для  «освобождения»  игрового  аппарата.  Это,  по  ее
мнению,  может  усугубить  ситуацию.  В противоположность  этому  В.
А. Гутерман  предлагает  мобилизовать  крупные  элементы игрового  аппарата,
чтобы  вся  мышечная  сфера  единого  двигательного  комплекса  находилась  в
необходимом тонусе.  Соответственно,  разгружаются  более  мелкие  и  слабые
мышцы кисти и предплечья.  Таким образом, она рекомендует «организовать
единый мышечный тонус всего исполнительского аппарата,  включая осанку,
мышцы  спины,  ног,  плеча,  распределить  работу  мышечных  групп  таким
образом, чтобы освободить от непосильной нагрузки слабые мышцы и передать
ее сильным» [2].

В-третьих,  нельзя  не  упомянуть  о  таком  важнейшем  факторе
звукоизвлечения, как психомоторика. Следует подчеркнуть, что конечная цель
отработки  игровых  движений  музыканта-исполнителя  —  не  некие
«правильные» движения сами по себе, а производство музыкальных звуков. Это
требует  от исполнителя  определенных  психических  усилий  и  навыков.
«Исполнительские  движения  музыканта,  —  пишет  Д.Е. Чернов, —  это
проявление  его  мыслительной  деятельности,  ее внешнее  выражение,
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заключительное  звено  единого  психомоторного  акта,  направленного
на достижение поставленной цели».  Движения музыканта не ограничиваются
чисто  физиологическим  уровнем,  поскольку  имеют  музыкально-смысловую
нагрузку  [7].  Адекватность  реализованного  игрового  движения  желаемому
звучанию  —  один  из  принципиальных  моментов  психомоторики,  который
нацеливает  техническую  работу  на  точность  воплощения  музыкально-
слухового  образа.  Таким образом,  формирование  исполнительской культуры
движения невозможно без развития слухомоторных и идеомоторных навыков.
Ощущение  движения  музыканта  неразрывно  связано  со  слуховым
представлением  [1].  Попытки  убрать  существующее  напряжение  неверны  и
неэффективны:  вы  должны  прежде  убрать  это  напряжение  в  сознании».
Следовательно,  работа  над  свободой  исполнительского  аппарата  включает
значительный психотехнический компонент. 

Вышеизложенные соображения позволяют сделать несколько основных
выводов. Превалирующая в настоящее время четырехпальцевая техника правой
руки  является  исторически  сложившимся,  а  не  абсолютным  явлением
гитарного исполнительства. Наряду с очевидными преимуществами, она имеет
свои  недостатки.  В  частности,  из-за  отсутствия  произвольной  двигательно-
мускульной  активности  мизинца  становится  затруднительным  контроль  над
соответствующими  мышцами.  Это,  в  свою  очередь,  чревато
дисфункциональным  тонусом  игрового  аппарата,  а  в  крайних  случаях  —
серьезными мышечными зажимами.  Чтобы этого  избежать  (или  преодолеть,
если уже имеется проблема), необходимо научиться ощущать и контролировать
мышечный  тонус  игрового  аппарата  в  целом  и  в  особенности  —  мизинца
правой руки. Для этого, помимо соблюдения общих принципов формирования
исполнительской  культуры  движения,  крайне  полезно  играть  упражнения,  а
также  этюды и  пьесы,  в  которых  активно  задействован,  наравне  с  другими
пальцами,  мизинец  правой  руки.  Примечательно,  что  в  настоящее  время
существует методическая и нотная литература, содержащая подобный материал
в достаточном количестве. Ценность этих упражнений не только в расширении
игровых возможностей, но в значительной мере — в их недооцененной пользе в
освобождении исполнительского аппарата.
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ХАРАКТЕРНЫЕ СПЕЦИФИЧЕСКИЕ ПРИЕМЫ ИГРЫ НА 
АККОРДЕОНЕ В ЭСТРАДНО-ДЖАЗОВОЙ МУЗЫКЕ

Михайлова А.Ю.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
e-mail: ookkii@omskportal.ru, тел.: 8(3812)68-19-54 

Руководитель: Кулагина О.В., преподаватель

Внимание музыкантов к эстрадно-джазовой музыке во всем мире как ни-
когда велико. Причем, в сферу эстрада и джаза вовлекаются все новые и новые
инструменты, «которые еще несколько десятилетий назад ну совершенно никак
не могли при самом богатом воображении пересекаться с джазом. Сегодня джаз
играют (или пытаются играть) на домре, балалайке и даже … на белорусских
цимбалах». 

Баянисты  и  аккордеонисты  здесь  не  составляют  исключения,  хотя  и
имеют  в  этой  области  гораздо  больший  опыт.  Об  этом  свидетельствуют
программы концертов, фестивалей, конкурсов, учебные программы учащихся
музыкальных  учебных  заведений.  Увеличилось  количество  опубликованных
нотных  изданий  с  эстрадно-джазовым репертуаром.  Композиторы,  пишущие
для баяна и аккордеона, создают эстрадно-джазовые или используют элементы
джаза при создании крупных «серьезных» произведений. Появляется гораздо
большее  количество  компакт-дисков  с  записями.  Даже  в  аудио-альбомах
многих  видных  исполнителей  чисто  академического  толка  можно  встретить
пьесы эстрадно-джазового направления. 

Аккордеонист, решивший посвятить себя эстраде и джазу, должен знать о
специфических приемах игры, об особом звукоизвлечении, как они достигают-
ся на том или ином инструменте. 
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Вибрато.  На аккордеоне вибрато может достигаться также различными
способами: пальцами, кистью, предплечьем, мехом (левой рукой). 

Обозначается этот эффект волнистой линией или словом vibrato:

Исполнять приемом вибрато можно не только унисоны, но и аккорды:

Глиссандо. Сокращенно-«gliss», что обозначает равномерное скольжение
вверх или вниз от определенного тона. На аккордеоне такое глиссандо называ-
ется темперированное. В джазе оно чаще всего обозначается волнистой линией.

На баяне и аккордеоне такое глиссандо называем нетемперированным.
Существует три разновидности глиссандо.

1. Глиссандо к ноте:

2. Глиссандо от ноты вниз:

3.Глиссандо между двумя нотами:

Темперированное глиссандо на аккордеоне.  Быстрое скольжение од-
ним-двумя  собранными  пальцами  по  белым  клавишам.   Глиссандо  можно
исполнять различными интервалами, аккордами и кластером:
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Нетемперированное  глиссандо исполняется  следующим  образом:
нажимается  нужная  клавиша  (в  диапазоне  большой  или  малой  октавы  при
включенном одноголосном регистре),  затем с одновременным усилением на-
тяжения меха клавиша постепенно отпускается.  При этом высота тона будет
понижаться от интенсивности ведения меха и постепенности отпускания кла-
виши.  Для  возвращения  к  исходному  тону  необходимо  ослабить  натяжение
меха с одновременным плавным нажатием клавиши до дна.

Наилучшие  результаты  достигаются  при  исполнении  нетемперирова-
ниого глиссандо в нижнем диапазоне и на регистре (фагот). 

Смир (авгл.smear -смазывать)  –  эстрадно-джазовый  инструментальный
исполнительский  прием,  при  котором  звук  берется  с  коротким  восходящим
глиссандирующим «подъездом».

На аккордеоне такого эффекта достигали при помощи специфического испол-
нения восходящих форшлагов по хроматизмам

Флип (англ. fliр) — специфический эстрадно-джазовый эффект соедине-
ния двух нот (одной выше, другой ниже) путем нетемперированного глиссанди-
рования сначала вверх, а затем вниз, ко второй ноте. Обозначается словом fIiр
или знаком ^:

На аккордеоне исполнение флипа весьма проблематично.  Эстрадно-джа-
зовые аккордеонисты с успехом адаптировали этот прием к своему инструмен-
ту и обходятся они здесь с помощью форшлагов:
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Такое исполнение флипа связано с гармонией, которая приходится на эти
доли такта. Именно опора на гармоническую функцию определяет звуковысот-
ность верхнего форшлага. Если бы гармония была си-минорная (а не ре-мажор-
ная, как написано), то флип был бы другим:

Короткий лифт (англ. short lift) - короткое темперированное глиссандо
к ноте (или к аккорду).

На аккордеоне достигается коротким (три-четыре клавиши) диатониче-
ским восходящим глиссандированием.

Длинный лифт (англ. long lift). Технологически выполняется так же, как
и короткий лифт, но глиссандо должно быть более протяженным (5-9 клавиш
на аккордеоне)

Короткий  спилл (англ.  short spill)  —  это  короткое  темперированное
глиссандо (3-4 ступени) вниз от написанной ноты (или аккорда). На аккордеоне
– по диатонике:

Длинный спилл (англ.  long spill) - длинное темперированное глиссандо
вниз от написанной ноты (или аккорда) на 5-9 (и более) ступени. На аккордеоне
- по диатонике.  Весьма эффективными в эстрадно -  джазовой музыке могут
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быть применяемые на аккордеоне всевозможные меховые приемы, т.е. приемы,
получаемые различными движениями меха. 

Уа-уа (wah-wah) — название специфического звукоподражательного при-
ема игры, применяемого у медных духовых инструментов. 
На аккордеоне подобного эффекта можно достигнуть двумя способами: 

1. Использовать сопоставление двух таких регистров как «кларнет» (обо-
значается о) и «концертина» (обозначается +). 

Таким образом, если написано:

На аккордеоне можно исполнить так:

2. Что-то подобное эффекту уа-уа на аккордеоне можно получить, если
необходимый аккорд в положении закрытого раструба брать на 1/2 тона ниже,
рассматривая его как вспомогательный, а в положении открытого - возвращаясь
к написанному. Делать это нужно на максимальном легато и обязательно акцен-
тируя мехом основной аккорд. Лучше всего этот прием выполнять на регистре
— фагот: 
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МУЗЫКАЛЬНАЯ  ПАМЯТЬ  И  СПОСОБЫ  ЕЁ  РАЗВИТИЯ
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ssachenka  0804@  gmail  .  com  , 89130623889

Руководитель: Бурлаков С.В., преподаватель

Исторический экскурс
Играть наизусть стали со времён Листа. Свыше ста лет назад возникла и

стала  постепенно  утверждаться  тенденция  концертного  исполнения  без  нот.
Это стало этической нормой, обратное же рассматривалось как акт нескромно-
сти со стороны исполнителя. Десятки талантливых артистов вынуждены были
из-за  мук  эстрадобоязни  отказаться  от  концертной  деятельности,  лишь  не-
многие, наперекор укрепляющейся моде, продолжали ставить ноты на пульт (Р.
Пюньо, Т. Лешетицкий).

Фактура произведений эпохи романтизма уже не позволяла исполнителю
раздваивать своё внимание между клавиатурой и нотным текстом и, возможно
поэтому, интерес к проблемам музыкальной памяти, заметно возрос. 

В  1885  году  немецкий  психолог  Герман  Эббингауз  опубликовал  свой
капитальный труд, давший мощный толчок к дальнейшему изучению различ-
ных аспектов общей проблемы памяти.  Он ввел такие понятия как «эффект
края», «кривая забывания».

Музыкальная память, ее значение и функции
В музыкальной психологии музыкальная память - это быстрое запомина-

ние музыкального произведения, его прочное сохранение и максимально точ-
ное воспроизведение даже спустя длительный срок после выучивания.

Музыкальная память - понятие синтетическое. Оно включает в себя - слу-
ховую,  двигательную,  зрительную,  мышечную,  логическую  и  другие  виды
памяти.  В  зависимости  от  длительности  хранения  материала  выделяют
мгновенную, кратковременную, оперативную, долговременную память.

      По характеру участия воли в процессе запоминания и воспроизведе-
ния пьесы память делят на произвольную и непроизвольную. В первом случае
перед человеком ставится специальная задача на запоминание, узнавание, со-
хранение и воспроизведение, осуществляемая благодаря волевым усилиям. Не-
произвольная память функционирует автоматически, без особых на то усилий
человека. 

Проблемы запоминания музыкального материала. Причины забыва-
ния
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1. Иногда один вид памяти преобладающий, сковывает развитие осталь-
ных. Наиболее часто запоминают пальцы, а «уши» и «голова» в этом процессе
не участвуют. В результате, если в области моторики на эстраде происходит
осечка, ученик останавливается и оказывается в беспомощном состоянии. Для
него не понятна причина остановки. Ребенок считает, что вся причина в волне-
нии.

2. Ребенок старается не волноваться, а от этого волнуется еще больше.
Срывы фиксируются в сознании, и выступление превращается в пытку. Так раз-
вивается боязнь эстрады. 

3. Одно из самых распространенных причин забывания является внуше-
ние извне о возможности провала. Попав на благоприятную почву, не достаточ-
но бдительного сознания, она может развиться до опасного самовнушения. 

4.  Закон  мотивированного  забывания  по  Фрейду,  гласит,  что  человек
имеет склонность к забыванию психологически неприятного. Если произведе-
ние навязано педагогами, и он разучил его вопреки своему стремлению к ин-
тересу, то вполне возможна осечка на сцене. 

5. Запоминание требует огромного напряжения и работы мозга, поэтому
для музыкантов так необходимо здоровье. Пианист Гальстон сказал,  что му-
зыкальная  память  должна  уподобляться  лифту,  поднимающемуся  на
нескольких тросах, - если какой-нибудь из них оторвется, то останутся в запасе
несколько других

Формула Иосифа Гофмана
Американский композитор и пианист польского происхождения Иосиф

Гофман по праву считается одним из крупнейших пианистов XX века. Блестя-
щая техника вкупе с необычным ритмическим воображением позволяли ему иг-
рать со стихийной мощью и силой, а благодаря отличной памяти он мог не за-
ботиться о «восстановлении» сыгранного однажды произведения перед очеред-
ным концертом.

И. Гофман предложил следующие способы работы над произведением.

Форма работы Содержание Результат
работа с текстом
произведения
без инструмента

ознакомление и первичное заучивание произ-
ведения  осуществляется  на  основе
внимательного  изучения  нотного  текста  и
представления  звучания  при  помощи  внут-
реннего слуха

развивает  музыкально-
слуховые  и  двигатель-
ные  представления,
мышление  и  зритель-
ную память

работа с текстом
произведения  за
инструментом

эскизное ознакомление с произведением, осо-
знание мелодических, гармонических и фак-
турных особенностей произведения, уясняет-
ся его тонально-гармонический план

развитие
художественного
образа
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работа  над
произведением
без  текста  (игра
наизусть)

оперативное  перемещение  внимания  испол-
нителя  к  разным  аспектам  музыкального
произведения

развитие  слуховой,
двигательной,  логиче-
ской памяти

работа  без
инструмента  и
без нот

мысленное   восстановление   произведения,
умение проследить развитие его точно сооб-
разно тексту, не глядя в ноты, и осознание в
себе ясно его мельчайших составных элемен-
тов

развивает  концентра-
цию  внимания  на  слу-
ховых  образах,  уси-
ливает выразительность
игры,  углубляет
понимание  музыкаль-
ного сочинения

Приемы, развивающие музыкальную память
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Знакомство с музыкой на слух Прослу-
шивание произведения в хорошем исполне-
нии (а еще лучше, в разных интерпретаци-

ях)

Игра отдельными руками
 Разбирая мелодию, работайте

с каждой партией отдельно

Игра без ошибок
Не допускать повторения
ошибок при исполнении

произведения

Последовательность
На этапе разбора имеет смысл решать

каждую из задач по отдельности (ритми-
ческий рисунок, правильность нот, ап-

пликатура, фразировка)

Темп
Наращивание темпа  ис-

полнения от занятия к за-
нятию

Регулярность 
занятий 

Заниматься нужно регу-
лярно и добросовестно
повторять все, что было

разучено накануне

Деление на части 
Запоминание только

несколько тактов одно-
временно

Наблюдение за руками
При наблюдении за дей-
ствиями своих рук при
игре, легче запоминать

механические движения



АЛЕКСАНДР НА ЮН КИН. ЖИЗНЬ И ТВОРЧЕСТВО

Сичкова О.Ю.

г. Омск, ФГАО ВО «Омский государственный университет

им. Ф. М. Достоевского» факультет культуры и искусств,

Кафедра «Музыкальное искусство»

е-mail: FK@omsu.ru, телефон: +7 (3812) 23-99-71

Руководитель: Чупахина Т.И., доцент

«Самый играемый композитор» – так называют Александра На Юн Кина.

Его сочинения широко известны. Они входят в обязательную программу пре-

стижных конкурсов баянистов и аккордеонистов, украшают концерты ведущих

российских  и  зарубежных  исполнителей,  являясь  показателем  высокого  ма-

стерства и артистизма. Сегодня музыка На Юн Кина уже классика. 

Современный исполнитель, включая в свои концертные программы произ-

ведения уже ставшими «классикой» баянного репертуара, просто обязан изу-

чить творчество композиторов, создающих поистине жемчужины баянного ис-

кусства, жанровые и стилистические особенности их сочинений. 

Будущий композитор Александр Владимирович На Юн Кин(1954-2018гг.)
появился на свет в 1954-м. Его музыкальный талант обнаружился рано. Саша
обожал русские песни: знал их великое множество и пел, аккомпанируя себе на
баяне, вдохновенно и страстно (все это он унаследовал от матери)В 1969 году
пятнадцатилетний Саша поступает в Ульяновское музыкальное училище, а в
1974 году поступает в Институт им. Гнесиных и на втором курсе начинает со-
чинять. На государственном экзамене в 1979 году он исполняет собственные
произведения, и все на основе народных тем: «Из-под камушка», «У голубя у
сизого», «Как у бабушки козел». Александр обладал феноменальной способно-
стью подбирать на слух. Знал несчитанное количество песен, причём не только
мелодию,  но  и  слова.  Знание  слов  помогало  ему  в  создании  музыкального
образа песни,  давало ему свободу в музицировании. А.  На Юн Кин так му-
зыкально играл, что часто накатывались слёзы нежной грусти или радости. 

Онбыл  блестящим  аккомпаниатором!  Когда  он  аккомпанировал  кому-
либо,  то  не  просто  играл,  а  создавал  музыкально  произведение,  «пел»
инструментом вместе с певцом. Голос и инструмент сливались в гармонии. Его
часто просили певцы и певицы выступить на «горящем» концерте, зная, что На
Юн Кин слёту сыграет без особых репетиций! Он аккомпанировал так, что по-
сле концерта к нему подходили зрители и восторгались его чуткой игрой.
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Александр  хорошо  играл  на  гармошке,  гитаре,  жалейке,  глиняных  сви-
стульках, мог сыграть даже на балалайке, был блестящим пианистом.

Молодому композитору нравилось заниматься долго, так как у него полу-
чалось всё, что он задумывал и намечал. Гаммы и арпеджио Александр «гонял»
всю свою жизнь, говорил: «Совершенству нет предела».

За годы учёбы Александр Владимирович На Юн Кин становился Лауреа-
том конкурса Молодых баянистов Поволжья (Ульяновск, 1972 год, 2-я премия),
конкурса молодых исполнителей на народных инструментах Всесоюзного фе-
стиваля советской молодежи, посвященное 50-летию образования СССР (Во-
ронеж, 1973года , 2-я премия), 3-го Московского молодежного фестиваля рус-
ской народной и советской музыки (Москва, 1975год, диплом II степени), 1-го
Российского  конкурса  импровизаторов-исполнителей  «Импровиз-92»
(Магнитогорск, 1992год, 1-я премия). 

1985 год был важным для На Юн Кина-знакомство с Тихоном Хреннико-
вым  привело  Александра  к  вступлению  в  1986  году  в  Союз  Композиторов
СССР.

В сентябре 1987 года появляется знаменитая «Michelle» памяти «Beatles»
(Джон Леннон и Пол Маккартни) – партитура для эстрадно-симфонического
оркестра,  аранжировка Александра На Юн Кина. В апреле 1987 года компо-
зитор  пишет  партитуру  «Adios,  Nonino»  (Астор  Пьяццолла)  –  аргентинское
танго, аранжировка для ансамбля скрипачей, баянов и ритм-группы. В этом же
году написана партитура «Казачий пляс» - обработка и аранжировка для сим-
фонического оркестра. Все произведения и аранжировки пишутся композито-
ром в 1987 году для Ансамбля песни и пляски МВО. Худ. Руководитель В.П.
Гордеев усиленно готовит коллектив к гастролям в Англии (с марта по май
1988  года).  Всё  написанное  На  Юн  Кином  было  включено  в  гастрольную
программу. Гастроли прошли феерично!

Концертная ретро-фантазия для оркестра русских народных инструментов
«Волга – родина моя» («Путешествие по Волге»). В основе ее – десять популяр-
ных песен о Волге, сплетенных в колоритное «ожерелье»-попурри. Открывает
композицию авторская  тема,  а  затем песни,  как  красивые города  Поволжья,
«проплывают» одна за другой. В финале композиции вновь звучит начальная
мелодия, вобравшая в себя всю мощь песенной панорамы и торжественно за-
вершающая это музыкальное путешествие по волжским городам.

Протяжную песню «Из-под  камушка  течет  реченька,  течет  реченька  да
Волга мать-река» неоднократно и с большим успехом исполнял ульяновский
хор  профсоюзов,  где  в  1971  году  молодой  баянист  начинал  трудовой  путь.
Много  лет  спустя,  записав  мелодию по  памяти,  композитор  воздвиг  из  нее
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могучее «здание» пятиголосной фуги, где щемящая тоска выливается в бунтар-
ский драматизм, окрашенный острыми диссонансами.

Плясовую «Как  у  бабушки козел»  На  Юн Кин отыскал  в  сборнике  из-
дательства «Музична Украина», случайно приобретенном на Арбате. Шуточ-
ный  текст  песни  подсказал  форму  будущей  пьесы:  рондо,  главная  мелодия
которого повторяется несколько раз, вбирая и отчаянный юмор, и залихватскую
стремительность пляски, и упрямый характер главного персонажа песни. «У го-
лубя у сизого золотая голова» – свадебно-обрядовая украинская песня из того
же сборника.  Музыкальная картинка деревенской свадьбы открывается и за-
вершается  веселой  сценкой  народного  гуляния,  обрамляющей  певучую  ав-
торскую мелодию, рисующую портрет юной невесты.

Особняком в творчестве композитора стоит симфоническая поэма «Сла-
вянская легенда», посвященная композитору Тихону Хренникову. Ее создание
в 1986 году знаменовало собой важное событие в жизни На Юн Кина – вступле-
ние в Союз композиторов СССР. Открывающая поэму «Русь изначальная» ри-
сует картину величавых просторов русской земли. Широкий песенный распев
композитор органично соединяет  с  колокольным перезвоном и аскетичными
интонациями древних церковных песнопений. Следующая картина – зловещее
скерцо  («Нашествие»),  образ  наступающей  на  Русь  вражьей  силы.  Крат-
ковременной отдушиной звучит проникновенная «Песня»,  а  финал «Светлая
память», исполненный скорбных красок, завершается мощным апофеозом жиз-
ни. «Славянская легенда» – глубокий и емкий образ Родины с ее многовековой
историей и непростой судьбой.

1987 год – творчески богатый и яркий для композитора. 14 мая на свет
рождается  великолепная,  блистательная,  искромётная  «Барыня».  Блистатель-
ный пример союза русской народной плясовой стихии и джаза. Эту компози-
цию На Юн Кин создал для лондонских гастролей, которые состоялись в 1987
году. Если говорить в целом о музыкальном языке А. На Юн Кина, то он отли-
чается особым, «тёплым» мелодизмом, проникновенностью образов, и в тоже
время яркостью, полетной виртуозностью, доступностью для широкого круга
слушателей. Он предпочитает свободно - импровизационные формы - фанта-
зии, вариации, импровизации, попурри.

Композиторские  средства  выражения и  исполнительская  манера На  Юн
Кина  естественны  и  правдивы,  поэтому  его  музыка  проникает  в  сердце  и
остаётся в нём. Его композиторский почерк сразу узнаёшь, как узнаёшь музыку
Г. Шендерёва или Е. Дербенко, где в основе заложена народность, националь-
ная интонационная сфера, и в то же время это взгляд современно мыслящего
композитора на всё, что преподносит нам каждый день. Музыка На Юн Кина,
его неповторимая манера игры на баяне, его запоминающиеся импровизации,
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рождённые тут же, на сцене – всё это создаёт ощущение какого-то чуда, творче-
ского таинства…» (из книги Народного артиста России, академика Анатолия
Владимировича Беляева «Я вспоминаю, сердцем посветлев…») Чистота и кра-
сочность,  ритмическая  затейливость,  богатство  фантазии  и  стремительная
полётность  музыкальных  образов,  изящество  формы  и  недюжинное  чувство
юмора – вот черты, которые восхищают в творчестве На Юн Кина 

Зрители утверждают: «Такую музыку хочется слушать еще и еще. Она про-
стая, доступная, демократичная и, главное, красивая!»
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В современной жизни мы очень часто попадаем в такие ситуации, когда
нам приходится отрицать что-либо или отвечать отказом на просьбу. Отрица-
ние представляет собой важную категорию языка, являясь одной из основных
мыслительных операций.

Отрицание, отказ наряду с запретом и несогласием относится к первич-
ным  информативным   речевым  жанрам,  выполняющим  роль  негативной
реакции,  то  есть  тем,  которые  воспринимаются  как  речевое  действие,
выражающее  отрицательное  отношение  к  высказыванию  собеседника,  пред-
ставляющее собой информативное, оценочное или императивное высказывание
и имеющее в речи определенное воплощение [Ершова, 2011, с. 297].

Речевой жанр отрицания, отказа присутствует во всех языках, отрицание,
отказ является одним из древнейших явлений в языке, причем выражаются в
них  самыми  различными  способами:  1)  при  помощи  специальных  средств
выражения отрицания,  отказа  и  2)  без  употребления  специальных языковых
единиц – в таком случае отрицание, отказ носит скрытый характер и содержит-
ся в самой семантике слова.

В русском языке к способам выражения отрицания, отказа относятся:
1. Частица не, которая может употребляется перед любым отрицательным

словом: Он не читает.
2. Частица ни,  служащая для усиления выражаемого отрицания:  Он не

сказал ни слова.
3.  Обощённо-отрицательные местоимения и  наречия  с  приставкой ни-:

никто не, ничто не, никакой не, нигде не и т.д. 
4. Отрицательные местоимения и наречия в функциях дополнений объек-

та и обстоятельства с ударяемой приставкой не-, которые всегда употребляются
с инфинитивом и дательный падеж субъекта предложения: Нам некого послать
за книгами.
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5.  Формы речевого этикета  ни за что,  «нет»,  которые выражаются не-
согласие и возражение.  Обычно употребляются в качестве предложения:  Вы
шутите.... Ну что вы! К сожалению, не могу согласиться с вами.

6.  В  предложении  используются  глаголы  с  отрицательной  семантикой
отказать или ненавидеть,  чтобы выразить отрицание.  Например,  я ненавижу
стряпать.

7. Отрицательные модально-предикативные наречия нельзя, невозможно
в  функции  предиката,  относящегося  к  событийному  субъекту  предложения,
выраженному дательным падежом и инфинитивом: (Нам) ехать туда нельзя.

8. Отрицательный предикат нет: Он дома? - Нет. Все устали, а я нет
9.  Риторические  вопросы и  восклицания  с  начальной  частицей  чтобы:

«Чтобы я первая пошла на примирение?!»;
10. Риторические восклицания с препозитивным использованием вопро-

сительно-относительных слов и частиц разве, неужели:  «На что мне сережки
ваши, у меня и так полон туалет» (А.Н.Островский);

11. Структуры с определяющим словом какое (какой, какая):  «Ну какой
он учитель!».

В зависимости от поставленной коммуникативной цели и наличия экстра-
лингвистических  факторов,  существует  несколько  видов  отказа,  стратегий  и
тактик для его реализации. Приведем некоторые из них.

1. Категоричный (прямой) отказ. Данный вид отказа не предполагает
объяснение причины. 

2. Эмпатический отказ. Содержит сопереживание, сочувствие. 
3. Обоснованный отказ. Данный тип отказа содержит объяснение причи-

ны
4. Отложенный отказ. Не содержит четкого ответа адресата на стимули-

рующее действие
5. Компромиссный  отказ. Содержит  частичное  согласие  с  просьбой,

предложением, требованием
6. Дипломатичный  отказ.  Содержит  приглашение  к  переговорам  для

поиска взаимоприемлемого решения и одновременно отказ собеседнику по тем
позициям, которые адресат просьбы/требования/предложения не может (или не
хочет) выполнить.

7. Квазиотказ или ложный отказ.

Для смягчения отрицания, отказа в просьбе рекомендуется использовать
следующие языковые способы:

1. Различные устойчивые языковые формулы и актуализаторы вежливо-
сти, в том числе модальные слова (к сожалению, к несчастью и др). Например:
К сожалению, мы не сможем принять ваше заявление на оформление кредита.
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2. Вежливый, обоснованный отрицательный ответ на просьбу или требо-
вание.  Например:  Сейчас  это  невозможно,  потому  что...;  Я  вынужден
отказать Вам в связи с... .

3. Использование имени-отчества собеседника, обращение к нему. Напри-
мер:  Понимаете, Ольга Григорьевна, ... ; Видите ли, Иван Петрович,...  ; По-
верьте, Светлана Ивановна... 

4. Использование  вводных  слов  и  конструкций,  подчеркивающих  не-
возможность  выполнения  действия,  выражающих  сожаление.  Например:  К
сожалению, это невозможно; Очень жаль, но я не могу... .

Категория вежливости играет ключевую роль в понимании и интерпрета-
ции отказа.
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Многие могут спросить, почему тема связана именно с «Преступлением и

наказанием», а не другими произведениями Достоевского. Ответ прост:1) дан-

ный роман выбран не просто так.  Я опиралась на  то,  что сие произведение

считается одним из первых, в котором упоминается религиозная тематика. Хо-

телось прочувствовать начальные этапы религиозности Достоевского. Главная

мысль романа «Преступление и наказание» проста и ясна. Она есть воплощение
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шестой заповеди Божьей – «Не убий». Но Достоевский не просто декларирует

эту заповедь. Он доказывает невозможность совершения преступления по сове-

сти на примере истории Родиона Раскольникова.2) также, данная работа может

быть представлена для учащихся 10-11 классов,  на  выставках,  посвященных

творчеству Достоевского или на конференциях православной тематики. 

Когда рождается человек, ему сразу дают имя. Это имя сопровождает его

с первых дней жизни и до смерти. Потому родители должны перед тем, как на-

звать своего малыша хорошо все обдумать, почитать значение имени и только

после называть. Имя человека определяет его характер, склонности, определяет

его успехи и неудачи, влияет на взаимоотношения с людьми.

Имя является тончайшей нитью, посредством которой объявляется духов-
ная сущность произведения. Нет сомнения, что имена являются сутью катего-
рии познания личности,  потому что в  творческом воображении имеют силу
личностных форм.

Объект: роман «Преступление и наказание»
Предмет: имена героев романа «Преступление и наказание» и их библей-

ские значения.
Цель:  проанализировать значение имен романа «Преступление и наказа-

ние» и узнать их взаимосвязь с Библией.
В своих духовных поисках многие поэты и писатели обращались к Биб-

лии: «Что за книга это Священное Писание, - писал Ф.М.Достоевский, - Какое
чудо и  какая сила,  данные с  нею человеку!  И сколько тайн разрешённых и
откровенных! Люблю книгу сию!»

Роман относится к раннему творчеству Достоевского. Впервые вышедший
свет в 1866 году в январском выпуске «Русского вестника».

Главного  героя  зовут  Раскольников  Родион  Романович.  Имя  Родион
имеет греческое происхождение. По одной из версий, имя образовалось от сло-
ва «родеос», в переводе означающее «розовый». По другой версии - от «роди-
он», обозначающее «житель острова Родос». Есть вероятность, что имя Родион
- это русская форма древнегреческого имени Иродион,  имеющее толкование
«герой», «героический». ЕстьСвятой апостол Иродион был родственником апо-
стола Павла и его спутником во многих путешествиях. Когда христианство рас-
пространилось на Балканском полуострове, апостолы Петр и Павел поставили
апостола Иродиона епископом города Патары.

Покровителем этого имени является святой Родос - монах-отшельник, же-
лающий искупить все грехи людей.Имя Роман произошло от латинского слова
«романус», в переводе означает «римский», «римлянин», «из Рима». Упомина-
ний в Священном писании нет.
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Алена Ивановна (старуха – процентщица) Имя Алёна имеет различные
версии происхождения. По первой версии, имя Алёна (Алена) - это народный,
не  церковный  вариант  имени  Елена.  По  второй  версии,  имя  Алёна  имеет
древнегреческое происхождение и означает «солнечная», «сияющая».В ходе на-
шей работы мы выяснили, что имя Елена в еванг. сюжетах напрямую не фигу-
рирует, однако в истории ранней христианской церкви Еленой звали мать импе-
ратора Константина 1 великого при к.т. прекратились гонения на христиан.

Имя Иван происходит от древнеиудейского Иоанн и в переводе означает
«помилованный Богом». В Евангелие так звали одного из апостолов евангели-
стов, а также Иоанна Предтечу – пророка, подготовившего почву для пропове-
дей Христа на иудейской земле и крестившего Христа. К слову, отца этого про-
рока звали Захарией о котором сейчас пойдет речь.

Семён ЗахаровичИмя Семён - это русская форма древнеиудейского имени
Симеон  (Шимон),  имеющего  значение  «слушающий»,  «услышанный
Богом».Имя Симон также употребляется в эпизоде, когда Христа вели на распя-
тие. Симон Кириянен нёс крест обессиленного Иисуса.

Имя Захар - это форма имени Захарий, Захария. Имя Захарий произошло
от  древнееврейского  имени  Зехарья  (Зехариаху),  что  означает  «Господь
вспомнил»  («Яхве  вспомнил»),  «вспомянутый  Господом»,  «памятный
Господу», «помнящий Господа». Это имя неспроста употребляется в романе,
поскольку как мы уже отметили так звали отца пророка Иоанна Крестителя. В
Евангелии  Захария  и  его  жена  Елизавета  не  имели  детей  в  старости,  что
считалось у иудейского народа в своём роде Божиим наказанием, но т.к. Заха-
рия был благочестивым иуд. священником, всегда почитавшим Бога. Бог через
ангела принес Захарии благую весть о рождении сына.

Имя Софья (стар.София) в переводе с древнегреческого языка означает
«мудрость»,  «премудрость»,  «мудрая».  Существует  вариант  перевода
«разумность», «наука». На Русь имя Софья пришло вместе с принятием право-
славия.По своим нравственным качествам Софья способна на героические по-
ступки.Имя  Евдокия греческого  происхождения.  Образовано  от  имени  Эу-
докиа,  означающего «благоволение».  Именно о  благоволении пели ангелы в
еванг. сюжете рождении Христа. «Слава в вышних Богу на земли мир, в чело-
вецех благоволение» В европейских языках часто смешивается с родственным
женским именем Евдоксия,  означающее  «благославная».  Возможным прото-
типом  Авдотьи  Романовны  Раскольниковой  послужила  Авдотья  Яковлевна
Панаева, первая любовь писателя. 

Достоевский не случайно называет жену Мармеладова именем «Катери-

на». «Екатерина» в переводе с греческого означает “всегда чистая”. Когда Рас-

кольников первый раз приходит к Соне, то она, защищая Катерину Ивановну от
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его несправедливых обвинений,  раскрывает значение ее имени:  цитата «Она

справедливости ищет… Она чистая». Как и с именем Елена, имя Катерина не

употребляется в Священном Писании. Однако имя раннехристианской святой

Екатерины, продемонстрировавшей гонителю христиан императору Максими-

ану твердость и чистоту своей христианской веры, твердо укрепилось в вехах

церковной истории.

Достоевский дает Порфирию Петровичу имя Порфирий, означающее «багря-

ный» (греч.). Именно в багряницу одевают Христа, когда придают его на по-

ругание и распятие, с целью осмеяния: показать иудейскому народу несостоя-

тельность проповеди Христа. Имя Пётр имеет древнегреческое происхождение,

в переводе означает «камень», «скала», также трактуют как «твёрдый», «надёж-

ный», «непоколебимый». Здесь можно увидеть связь с еванг. сюжетом нарече-

ния одного из апостолов Христа Симона - Петром 

Говоря  о  символике  романа  «Преступление  и  наказание»,  нельзя  обойти
тему  библейского  значения  имен  героев,  которые  встречается  на  страницах
произведения Ф.М. Достоевского. Несомненно, эти имена неслучайно даны пе-
рсонажам романа, и характеры героев действительно соотносятся с библейски-
ми характеристиками.

Изучая библейские значения имен и сопоставляя их с текстом романа, мы
пришли к выводу, что, в творчестве Достоевского глубоко укоренились хри-
стианские сюжеты, поэтому его вне православия невозможно постигнуть.
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Все, кто изучает английский язык, обращали внимание на тот факт, что
некоторые слова уже знакомы нам из родного языка. В основном, эти слова,
употребляющиеся не только в русском и английском языках, но и во многих
других  языках.  В  специальной  литературе  они  называются  интернациональ-
ными словами. Такие слова часто облегчают понимание иностранного текста,
но иногда могут оказаться и «ложными друзьями переводчика», то есть будут
иметь сходное звучание и написание, но могут выражать разные понятия, что
часто приводит не только к неправильному пониманию, но и к недоразумениям.

Интерес к этой теме не случаен, так как количество ошибок, допускаемых
при переводе данной категории слов очень высоко. Более подробное изучение
такого явления как «ложные друзья переводчика», поможет не допустить оши-
бок при переводе иностранных текстов.

Цель исследовательской работы - разработать комплекс упражнений для
студентов  на  распознавание  ложных  друзей  переводчика  и  проверить  его
эффективность на практике.

Задачи исследования:
1. Изучить явление «ложные друзья переводчика», выяснить источники

их возникновения и типы.
2. Экспериментальным путем выяснить, знакомы ли студенты с лексикой,

связанной с «ложными друзьями переводчика».
3. Разработать упражнения, направленные на распознавание слов данной

лексической группы, и проверить их эффективность на практике.
4. Составить словарь «ложных друзей переводчика».

Предметом данного исследования являются «ложные друзья переводчика»
как особая лексическая группа, объект исследования – приемы работы, направ-
ленные на распознавание «ложных друзей переводчика». Методы исследования
- сбор, обработка и обобщение сведений о «ложных друзьях переводчика», те-
стирование, анализ, синтез, сравнение.

Ложные  друзья  переводчика  —  пара  слов  в  двух  языках,  похожих  по
написанию и/или  произношению,  часто  с  общим происхождением,  но  отли-
чающихся в значении. Причины возникновения «ложных друзей переводчика»
обусловлены национальным своеобразием лексики каждого языка. Историче-
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ски, «ложные друзья переводчика» являются результатом влияния иностранных
языков друг на друга.

Среди «ложных друзей переводчика» выделяют следующие типы:
1. Ложные друзья переводчика, полностью не совпадающие с русскими

по значению. К этой группе относятся слова, наиболее ярко иллюстрирующие
явление  паронимов в  английском языке.  Это «ложные друзья  переводчика»,
имеющие в английском языке значение, полностью не совпадающее с русским: 
application - просьба, заявление, а не аппликация,  compositor - наборщик, а не
композитор (композитор - composer),  complexion - цвет лица, а не комплекция,
artist- художник, а не артист.

2.  Ложные друзья  переводчика,  частично совпадающие по значению с
русскими. Многие слова в английском языке являются многозначными.  Ряд из
них - слова, совпадающие с русским по звучанию или написанию, но имеющие
несколько значений, одно из которых совпадает с русским, тогда как другие
нет:  record - не только рекорд, но и личное дело, element - не только элемент,
но и стихия.

 3. Ложные друзья переводчика, различные по грамматической форме. 
Среди ложных друзей переводчика есть ряд слов, совпадающих по написанию
и звучанию с русскими и различных лишь по грамматической форме. Напри-
мер, photograph -  фотография,  а  не  фотограф,  а  massive -  массивный,  а  не
массив. 

4. Ложные друзья переводчика различные по эмоциональной окраске. 
Это слова, значение которых в русском изменило лишь свою эмоциональную
окраску. Ярким примером этого может служить английское слово routine. Для
пунктуальных англичан это лишь синоним слова «timetable», «распорядок дня»,
придерживаться которого должны все уважающие себя леди и джентльмены. В
русском языке слово «рутина» имеет негативную эмоциональную окраску.

Итак, нам предстояло выяснить, известно ли студентам явление «ложных
друзей переводчика» и насколько правильно они знают значения таких слов.
Для этого мы предложили студентам группы (всего 12 человек), изучающим
английский язык, перевести 20 слов с английского на русский, не прибегая к
помощи словаря.  В  это  список  мы включили  распространенные  в  устной  и
письменной речи слова, относящиеся к группе «ложных друзей переводчика»,
заранее предполагая наличие ошибок. intelligent, chef, aspirant, compositor, spec-
tacles, velvet, complexion и др.

Вторая часть  этого задания предполагала проверку своего перевода со
словарем. В результате самопроверки было выявлено большое количество оши-
бок при переводе данной группы слов. Трудности перевода и большое количе-
ство  ошибок  данной  лексики  на  русский  язык  обусловлены  тем,  что  обу-
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чающийся, находясь под впечатлением знакомой графической и фонетической
формы  слова,  нередко  допускает  в переводе  буквализмы,  нарушает  нормы
языка перевода, особенно сочетаемости слов.

Выяснилось, что общий процент правильных ответов по группе составля-
ет всего 2.75%. Полученный результат позволяет нам говорить о том, что сту-
дентам незнакомо само явление «ложные друзья переводчика». Проанализиро-
вав ошибки, студенты сделали вывод о том, что не всегда следует полагаться на
форму слова, языковую догадку и родной язык при переводе текстов. Возник
вопрос: как помочь студентам избежать подобных ошибок при работе с лекси-
ческим материалом при изучении английского языка? Для начала мы создали
презентацию, рассказывающую о явлении «ложные друзья переводчика», об ис-
точниках их появления, об основных видах, особенностях перевода и типичных
ошибках при понимании текста.  Нами был составлен комплекс упражнений,
направленных на распознавание и овладение данной группой слов английского
языка.

Итак,  студенты выполняли упражнения,  включающие задания на сопо-
ставление, на множественный выбор, на перевод. Всего 7 заданий, направлен-
ных на изучение «ложных друзей переводчика.  После того,  как  упражнения
были выполнены и проверены, студенты получили домашнее задание найти в
словаре и представить примеры слов, относящихся к «ложным друзьям пере-
водчика» и составить примеры предложений с этими словами.

Далее нам необходимо было выяснить,  насколько эффективен оказался
наш комплекс упражнений. Для этого мы предложили студентам задание из 20
предложений,  включающим  изученные  слова,  для  перевода  с  английского
языка на русский без словаря.

Проанализировав  полученные  данные,  мы  можем  сделать  вывод,  что
результаты каждого студента существенно улучшились после работы над дан-
ной группой лексики.  Соответственно,  средний процент правильных ответов
(77%) значительно увеличился после выполнения комплекса упражнений. Наше
исследование показало на практике, что, выполняя первое задание, группа спра-
вилась всего на 2.75%, в то время как второй тест был сделан на 77%, что мож-
но проследить на диаграмме. Итак, для эффективной работы с любым лексиче-
ским материалом, а с «ложными друзьями переводчика» - в особенности, необ-
ходимо выполнение комплекса упражнений. Реализация системы упражнений
на распознавание «ложных друзей переводчика» позволила нам познакомить
студентов с этим явлением, отработать полученный материал в упражнениях,
избежать типичных ошибок при переводе данной группы слов. Проанализиро-
вав результаты, мы можем сделать вывод, что студент, выполняя задание на пе-

109



ревод слов в контексте, испытывает намного меньше трудностей и справляется
с заданием эффективнее, чем выполняя те же задания вне контекста.

В целях помощи студентам при работе с текстами для чтения был состав-
лен  словарик  «ложных  друзей  переводчика».  Таким  образом,  полученные
результаты позволяют нам рекомендовать данный комплекс упражнений для
реализации на уроках английского языка нашего колледжа.

В данной работе было рассмотрено «ложные друзья переводчика». Нами
был  изучен  уровень  владения  данной  лексикой  до  реализации  комплекса
упражнений и после его апробации. Полученные результаты показали, во-пер-
вых, система упражнений способствовала значительному росту правильных от-
ветов при переводе слов. Во-вторых, наличие контекста помогает более успеш-
ному усвоению материала при изучении «ложных друзей переводчика». В при-
ложении представлен разработанный нами комплекс упражнений для студентов
на распознавание ложных друзей переводчика. Представлен словарь, в котором
собраны наиболее часто встречающиеся «ложные друзья переводчика». Этот
словарь даёт описание значений, свойственных каждому слову, и отражающие
его стилистические, эмоционально-экспрессивные, грамматические характери-
стики и лексическую сочетаемость.

На самом деле не так эти слова и страшны, хотя иногда они и расстав-

ляют ловушки для новичков: столкнуться вы можете не с более, чем нескольки-

ми десятками пар слов, которые нужно запомнить. А полный и весьма длинный

список всех «ложных друзей переводчика» учить не следует. Если вы немного

запутались в этих «неуловимых» словах, не паникуйте. При переводе, у вас все-

гда есть жанр текста, стиль и контекст, которые подскажут необходимое значе-

ние. На помощь может прийти словарь. Словари – это лучшие страховщики при

работе с данной категорией слов.

Список литературы

1.    Акуленко, В.В. О ложных друзьях переводчика / В.В. Акуленко – Москва, 1969. – 384 с.

2.   Апетян, М.К. Ложные друзья переводчика в английском языке / М.К. Апетян // Молодой
ученый, 2014.- №5.- С. 23-27.

3. Краснов, К.В. Англо-русский словарь "ложных друзей переводчика" =EnglishRussianDic-
tionaryof "FalseFriends" byK.V.Krasnov: словарь / К.В.Краснов. – Mосква : ЭРА, 2004 – 80
с.

4.   Мюллер, В.К. Новый англо-русский словарь =  Modern english-russiandictionary :  А-Я :
160000 слов и словосочетаний / В.К. Мюллер. – 6 изд.–Москва: Русский язык, 1999 –
879с.

5. Falsefriendsofinterpreters. И снова о ложных друзьях переводчика. – URL:https  ://  engblog  .  ru  /  
false  -  friends  -  of  -  interpreters  ?  ysclid  =  m  6  matv  588  k  754363850   (дата обращения: 23.01.2025).

110



КОНТАКТНАЯ СКУЛЬПТУРА ГОРОДА БЕЛГОРОДА
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Технический прогресс и рост населения, обусловившие высокие темпы
строительства городов, существенно повлияли на архитектурно-эстетическую
составляющую общественных пространств, обезличили, изживают их уникаль-
ность. Вызванное этим снижение качества жизни необходимо компенсировать
отличным  решением  для  придания  индивидуальности в  современном  город-
ском строительстве и благоустройстве. Эту функцию успешно выполняют ма-
лые архитектурные формы, в частности скульптура. Набор объектов разнообра-
зен и соотносится с различными сферами жизни и с жизненным опытом всех
возрастных групп.

Обыгрывая элементы городского визуального ряда и увековечивая память
о событиях прошлого, традиционные памятники во многом несут идеологиче-
скую составляющую - ведь то, как представлен отрезок времени в визуальных
образах, имеет важное значение для коллективной идентичности. Особенно это
касается памятников, посвященных военным действиям и другим трагическим
или величественным историям прошлого. Приходится констатировать, что это
нехарактерно  для  современных городских памятников.  Сейчас на  смену мо-
нументальности образов и ситуаций, воплощенных в советских и дореволюци-
онных памятниках, в современный городской ландшафт пришли сюжеты повсе-
дневности. Как следствие, само окружение памятников постепенно стало пре-
вращаться  в  пространство развлечений,  где  подчеркивается  демонстративная
неторжественность объектов и их ориентация на досуг. В результате к традици-
онным функциям (меморизация, воплощение культурных предпочтений) добав-
ляется  «потребительская»  функция.  Необычные  памятники  интересны  тури-
стам, а также они используются для городских ритуалов, таких, как традицион-
ная прогулка жениха и невесты по городу, места для встреч или загадывания
желаний  в  процессе  разнообразных  манипуляций  с  памятниками  (при  при-
косновении, при обходе вокруг, при бросании монет и т.д.).

Кроме  того,  функционирование  памятников  служит  источником  для
информационных поводов в СМИ.

Большая часть необычных памятников сосредоточена в центральных рай-
онах, в достаточно людных местах. Это позволяет говорить о них как о части
визуального образа города, так как известно, что и жители, и туристы могут вы-
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бирать  для  описания  города  основные,  наиболее  значимые  элементы  про-
странства.  Часто  с  помощью  подобных  памятников  оживляются  городские
легенды.

Не исключением стал и город Белгород. Его считают одним из рекорд-
сменов по количеству таких оригинальных арт-объектов. Они очень любимы
горожанами и гостями города. Одна из первых появилась скульптурная компо-
зиция «Мечта», ее еще называют «Девочка с пузырями». В 2005 году её создал
скульптор Дмитрий Иванченко. Маленькая девочка надувает мыльные пузыри,
стоя на одном из них… Эта скульптура стала для жителей города своеобразным
символом исполнения желаний.  С ней связано одно из городских поверий –
если потереть девочке косички, то сбудется самая заветная мечта. В том же по-
явилась скульптура «Воспоминание». По замыслу авторов Дмитрия Иванченко
и Тараса Костенко, «Воспоминание» символизирует быстротечность времени.
Бронзовая бабушка вяжет носок и думает о чем-то своем – а носок тем време-
нем стал таким длинным, что подойдет только великану.  Эта милая бабушка,
вяжущая длинный чулок, считается одной из самых популярных контактных
скульптур.

В  2006  году  появилась  скульптурная  композиция  «Волейболисты».  Ее
установили возле дворца спорта «Космос», где до недавнего времени трениро-
валась и выступала именитая волейбольная команда «Белогорье». Эта компози-
ция посвящена команде. Волейболисты – сборный образ, а вот тренер вполне
узнаваем – это Геннадий Шипулин, президент клуба и тренер команды. Спортс-
мены запечатлены во время напряженного игрового момента. Чтобы передать
динамику в статичной скульптуре, авторы - Александр Ридный и Тарас Костен-
ко ходили на тренировки команды и фотографировали игру.

Еще  одна  скульптурная  композиция  «Пушкин  и  Натали»  появилась  в
2008  году  на  территории  Белгородского  технологического  университета.
Александр Пушкин и Наталья Гончарова стоят в беседке, поэт читает стихотво-
рение «Мадонна» – на страницах книги написана строчка «Чистейшей прелести
чистейшей образец».  Создал композицию профессор университета, скульптор
Анатолий Шишков.

Ещё один памятник от Тараса Костенко появился в тот же 2008-й год –
год семьи – скульптурная композиция «Семья и материнство». Большая семья,
делающая общее фото, стала украшением центрального парка города. Ее автор
–  Тарас  Костенко.  Особым  интересом  у  посетителей  пользуется  не  только
семья, но и антикварный аппарат, на которое делается семейное фото. Компози-
ция из шести фигур встречает отдыхающих в парке в любое время года.

В 2015 году был установлен памятник «Студентам-стройотрядовцам», он
расположен также на территории технологического университета не случайно.
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Каждое лето студенты университета ездят по стране, работают на стройках, в
полях, проводниками или вожатыми. По словам автора, Анатолия Шишкова,
памятник посвящён не только их труду, но и романтике: «Уверен, что общий
созидательный  труд  –  основа  построения  дружеских  отношений  между
людьми. Общая цель сплачивает. Не случайно я изобразил юношу и девушку,
стремящихся  в  едином порыве вперед,  к  светлому будущему.  Как  известно,
самые крепкие семьи – это семьи, созданные в студенческие годы».

Не менее популярны сегодня скульптурные изображения представителей
разных профессий. Скульптуры почтальонов, фотографов, врачей и водителей
привлекают внимание горожан и туристов, а также напоминают, что «все про-
фессии нужны, все профессии важны»!

Памятник честному гаишнику  - работа скульптора Анатолия Шишкова,
она увековечивает память самого знаменитого белгородского милиционера –
сотрудника Госавтоинспекции Павла Гречихина. Павел Кириллович жил и ра-
ботал в Белгороде в советское время и был известен тем, что штрафовал нещад-
но, не взирая на ранги и звания. По рассказам его сослуживцев, он выписывал
штрафы даже жене, друзьям и соседям, а однажды не побоялся оштрафовать и
своего начальника. На посту он был всегда с мотоциклом «Урал» и жезлом –
именно так и запечатлел его скульптор. Правда, жезл за все время существова-
ния памятника несколько раз меняли. 

Павел Гречихин ушёл на пенсию в звании старшины. Наверное, его слиш-
ком безукоризненная работа, упорство и соблюдение законов не дали особых
возможностей в карьерном росте.  Зато белгородцы своего уникального чест-
ного гаишника очень любят. Надпись на этом памятнике гласит: «Добрая слава
лучше богатства». Долгое время он украшал развязку улиц Губкина-проспекта
Ватутина, после её реконструкции был перенесён на кольцевую развязку улиц
Корочанской-Волчанской.

Ещё  одни  героический белгородец  –  милиционер-кинолог  Фёдор  Хих-
лушка увековечен в бронзе возле здания 12-й гимназии Белгорода. Кавалер ор-
дена Красной Звезды Фёдор Семёнович Хихлушка за время своей службы в ми-
лиции раскрыл десятки преступлений. 7 апреля 1966 года при задержании во-
оруженного дезертира кинолог Хихлушка и его служебная собака Лира погибли
при исполнении служебного долга. Этот памятник кинологу – первый в России.
Скульптурная композиция «Учительница первая моя» появился в городе в 2008
году. Автор – Тарас Костенко увековечил в бронзе фрагмент урока: школьная
парта  и  доска,  молодая  серьезная  учительница,  мечтательный  ученик-пер-
воклассник.  Место  на  скамейке  рядом  с  учеником  свободно  и  каждый  же-
лающий  может  присесть  рядышком,  снова  почувствовать  себя  учеником  и
вспомнить  чудесные  школьные  годы...У студентов  и  школьников  города
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сложилась традиция – приходить к памятнику накануне экзаменов. Они верят,
что это приносит  удачу.

Есть в Белгороде и памятник дворнику.  Интересен не только колоритно-

стью фигуры дворника, но и тем, что представляет собой композицию, в кото-

рой кошка исполняет не менее значимую роль. Обе фигуры, и кошки, и дворни-

ка выполнены из бронзы. По тому, как кошка спокойно сидит у ног дворника,

видно, что такое времяпровождение для нее является привычным. В те времена,

когда дворник выглядел так, как представлен Тарасом Костенко, картина, где

главными персонажами являлись дворник и кошка, была привычной. Такой сю-

жет можно было наблюдать в любом дворе, поэтому памятник дворнику полу-

чился более, чем реалистичным.  У белгородцев считается хорошей приметой

погладить или даже покормить кота. Также в Белгороде установлен памятник

первым  предпринимателям  90-х.  –  «Челнокам».  Скульптурная  композиция

«Локомотивы перестройки» появилась в 2007 году. Авторами являются Тарас

Костенко и Дмитрий Иванченко. Они сумели передать атмосферу той эпохи.

Бронзовые юноша и девушка затащили сумки на гору, а спуск всегда легче.

Преодоление этой преграды  своего рода символ перехода от старой жизни к

новой. С памятником «Челноки» у белгородцев также есть счастливая примета:

если покрутить колесо сумки, то во всех делах непременно будет сопутствовать

удача и успех, особенно в отношении коммерции. 

Памятник «Каменотес» был установлен на круговой развязке улиц Сту-
денческая и Калинина, а после её реконструкции  был перемещён несколько в
сторону от трассы и теперь, к сожалению, не так хорошо виден. Тем не менее,
своей значимости он не потерял. Автор скульптуры Анатолий Шишков. По его
мнению, высказанному на открытии памятника, каменотёс с киркой, рубящий
мел – это символ рождения Белгорода. Город стоит на меловых горах, хотя воз-
ник на три столетия раньше, чем были начаты промышленные меловые разра-
ботки. 

Искусство  скульптуры  обладает  способностью  заставить  человека
задуматься,  взволноваться,  сопереживать.  Контактная  скульптура  формирует
наше сознание, наш вкус и эстетическое представление, а играет важную роль в
формировании городского пространства и создании уникального атмосферного
окружения для жителей и гостей города. Контактная скульптура на улицах го-
рода  Белгорода  не  только  украшает  его,  но  и  становится  своеобразным
магнитом, привлекающими внимание и вдохновляющими людей на общение и
творчество. Благодаря таким произведениям искусства город приобретает свой
неповторимый характер и становится уникальным местом, где каждый может
ощутить вдохновение и радость от прекрасного.
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Интернет  в  наше  время  содержит  в  себе  множество  информации  и
возможностей. Исходя из статистики, около 56% молодых людей ищут в интер-
нете способы заработка, но не все доводят это дело до результативного конца.

Поэтому в проекте была осуществлена попытка изучить возможности ин-
тернета, как способа стабильного заработка,  и на практике показать,  что это
возможно.

Задачи проекта:

 провести анализ источников на тему заработка в интернете;

 исследовать и разобрать виды стабильного заработка в интернете;
– провести социологическое анкетирование среди подростковс целью опре-

деления  реальной  картины  отношения  респондентов  из  молодежной
среды к нашей теме, наличия у них какого-то опыта в этой сфере;

 попробовать заработать настоящие деньги в интернете;

 дать рекомендации и советы по заработку в интернете.
Продуктом  исследовательской   работы  стал  буклет  с  советами  и  ре-

комендациями  всем  заинтересованным  лицам.  А  практическая  значимость
проекта - распространению честных способов заработка в интернете, воспита-
ние экономической культуры и расширения общего кругозора молодежи. Для
того чтобы начать зарабатывать, нужно изначально понять, а какие виды ра-
боты есть в интернете. Вот неполный перечень тех, кто работает в интернете.

Это  предприниматели,  которые ведут свой бизнес в интернете,  они за-
нимаются продажей товаров и оказанием услуг. Для этого создаются, напри-
мер, интернет - магазины.
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В интернете трудятся удаленные сотрудники, что очень удобно крупным
и мелким компаниям (не нужно предоставлять рабочее место, снимать помеще-
ние для размещения сотрудников и т.д.) Но так работать могут не все. Обычно
удаленными  сотрудниками  являются  программисты,  дизайнеры,  редакторы.
Они являются официальными работниками, что и является главной отличитель-
ной чертой. Заработок зависит от должности и колеблется от 5 до 500 тысяч
рублей.

Фрилансеры  – это  те, кто работает на себя и не иметь начальника, они
выполняют заказы через интернет, для разных клиентов, что очень удобно, ведь
работать можно всюду, где тебе удобно. От удаленных рабочих, фрилансеров
отличает то, что они работают на себя и не имеют постоянной заработной пла-
ты. Сегодня они могут заработать 100 тысяч, а завтра ничего.

Это не полный перечень тех, кто работает в интернете.
А какие способы и виды заработка  существуют в интернете?
Когда люди задумываются о работе в интернете, у них возникает один и

тот  же  вопрос.  Что  можно  делать  в  интернете,  чтобы  получать  деньги?
Способов заработка в интернете огромное количество, их можно представить в
виде   нескольких   групп:  задания,  пирамиды,  личный  сайт,  партнерские
программы, биржа фриланса, видеоблогинг, интернет-магазин и др.

Для  определения  реальной  картины  отношения  респондентов  из  мо-
лодежной среды к нашей теме, наличия у них какого-то опыта в сферезаработка
в интернете была подготовлена анкета и проведен опрос среди 44 человек, мо-
лодежи в возрасте от 14 до 18 лет.

Анкета включает в себя наиболее  важные вопросы: Знаете ли Вы, что
такое  зарaботок  в  интернете?  Пробовали  ли  Вы  зарабатывать  в  интернете?
Ваше мнение: можно ли выйти на стабильный доход в интернете? Хотели бы
Вы получить советы и рекомендации по заработку в интернете?  Представим
анализ опроса.

Вопрос №1. Знаете ли Вы, что такое зарaботок в интернете?
Большинство подростков, 79% респондентов хорошо знают, что такое за-

работок в интернете. Это связано, скорее всегос тем, что подростки чаще ищут
способы  заработка  в  интернете,  так  как  хотят  иметь  личные  деньги.
(Диаграмма 1) 
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Диаграмма 1. Результаты
Вопрос №2.  Пробовали ли Вы зарабатывать в интернете? Многие ре-

спонденты пробовали  зарабатывать  деньги  в  интернете,  их  число  составило
62% .  (Диаграмма 2)

62%

16% 10% 12%

Столбец3

Диаграмма 2. Результаты

Вопрос №3. Как Вы считаете, можно ли выйти на стабильный доход в
интернете?

Многие респонденты считают, что в интернете вполне реально выйти на
стабильный заработок, это около 56%, 23% ответили, что в интернете можно за-
рабатывать, но доход будет не стабильным,  8% респондентов ответили, что в
интернете зарaбатывать вообще нельзя. (Диаграмма 3) 

       

56%

23% 18%
8%

Столбец3

Диаграмма 3. Результаты

Вопрос №4. Хотели бы Вы получить советы и рекомендации по зара-
ботку в интернете?

По результатам ответов  72% респондентов хотели бы получить советы и
рекомендации по заработку в интернете, 21% ответили, что они частично знают
о  том,  как  можно  зарабатывать  в  интернете  и  им  не  нужны  советы.
(Диаграмма 4) 
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Диаграмма 4. Результаты

2.2. Эксперимент: заработок в интернете с помощью фриланса
Проведя работу над теоретической частью проекта и проведя анкетирова-

ние среди подростков, мне стало интересно попробовать заработать в интернете
самостоятельно, эксперимент по заработку с помощью фриланса. Для  этого я
выбрала профессию SMM-менеджера. 

SMM-менеджеры  специализируются  продвижением  бизнеса  в  социаль-
ных сетях. Это перспективная специальность для тех, кто хочет начать работу в
digital. Оплата в нем может достигать 200 тысяч рублей, кроме того, он позво-
ляет наследовать навыки смежных специальностей – маркетолога и аналитика.
SMM расшифровывается как  SocialMediaMarketing или маркетинг в социаль-
ных сетях. SMM – один из общих инструментов интернет-маркетинга. 

Я  прошла обучение и  началавыполнение  своих  первых заказов.  Мною
были выполнены работы, дизайн-проекты для разных аккаунтов в социальных
сетях. Вот примеры моих работ:

Создание  прайс-листа  для  студии  пирсинга.  Прайс-лист  облегчает  по-
купателю анализ услуг и стоимости – позволяет познакомиться с представлен-
ным набором и помогает в принятии решения о приобретении продукции или
заказе  услуг.  Правильно  организованный  прайс  способствует  увеличению
продаж. Я создала прайс-лист в серых тонах. 

Оформление  визуальной  сетки  для  мастера-бровиста.   Иногда  кто-то
сначала подписывaется или заходит в профиль, чтобы изучить контент, визу-
альная сетка – возможность открыть для интересующегося человекaатмосферу
работы или бренд. Сетка предоставляет обзор материалов работы или результа-
тов. Это необходимо для создания уникальной формы бренда. Визуальная сетка
вызывает у человека доверие к бренду/мастеру. 

Оформление публикации для розыгрыша.  Задание оформления в посте –
создание необходимого привлечения внимания. О дизайне определенно стоит
подумать, так как он оказывает постоянное влияние на то, будут ли люди за-
ходить в  аккаунт и  принимать участие в разнообразных конкурсах и  розыг-
рышах
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Оформление дизайна бонусной программы. Большим компаниям с огром-
ным потоком покупателей необходимо  доказывать свое превосходство и вдох-
новить потребителей. Однако постоянный посетитель – человек, который будет
рекомендовать товар своим знакомым (сарафанное радио). Чтобы привлечь но-
вых клиентов и удержать старых, многие вводят бонусные программы – схема
одобрения и поощрения покупателей с целью повышения их доверия к бренду
и демонстрации вторичных покупок.

Обложки для актуальных историй. Раздел «актуальное» позволяет сохра-
нять хорошие истории под заголовком профиля. Хорошей практикой является
придерживаться  общеизвестного  великолепия  и  нюансов  и  предоставлять
потенциальным  покупателям  как  можно  больше  информации  о  компании,
продуктах и услугах. 

Это лишь часть моих работ, на чём именно можно зарабатывать в интер-
нете.  На  эту  работу  был получен  позитивный отзыв от  заказчиков.  Отзывы
клиентов – обратная связь пользователей продуктами или услугами. Ответы и
отзывы  формируют  доброжелательность  клиента,  информируют  о  продукте/
услуге, помогают обнаружить недостатки, рационализировать продукт и обес-
печить углубление продаж. 

Так с помощью выполнения и оформления дизайнов мне удалось зараба-
тывать деньги. Таким образом, можно сделать вывод, что зарабатывать деньги в
интернете реально и доступно каждому человеку. 

Рекомендации,  оформленные в буклет, включают следующие пункты:
1. Не ждите, что сможете сразу зарабатывать большие деньги
2. Не тратьте деньги на курсы/видеоуроки от «мастеров» и подобное
3. Не слушайте людей, которые обещают лёгкий заработок в интернете
4. Следите за своим здоровьем даже при удалённой работе.
5. Создайте план по достижению вашей цели.
Завершить  работу,  проделанную в  рамках  исследовательского  проекта,

хотелось бы констатацией того, что для современного мира заработок через ин-
тернет это реальное снижение социального неравенства, безработицы, это под-
работка, дополнительный доход для работающих людей. Интернет открывает
перед нами огромные возможности в разных сферах жизни.
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В современном обществе наблюдается выраженная тенденция к сниже-
нию физической активности людей, что специалисты часто называют гиподи-
намией. Это состояние характеризуется нарушением функций организма, воз-
никающим в результате ограниченной двигательной активности. Особенно тре-
вожным является тот факт, что в группу риска по гиподинамии попадает мо-
лодежь, особенно студенты, которые, казалось бы, должны быть более актив-
ными.

Знание о факторах риска профессиональных заболеваний крайне важно,
так как оно может помочь избежать негативных последствий для здоровья в бу-
дущей профессиональной деятельности. Студенты часто затрудняются в выяв-
лении таких заболеваний. Однако, помимо традиционных видов физической ак-
тивности,  студенты  проявляют  интерес  к  новым  и  более  разнообразным
формам занятий, которые могли бы повысить их двигательную активность. Од-
ним из таких новых и перспективных видов физической культуры является ак-
вааэробика. 

Объектом исследования  выступает профессиональные заболевания (на
примере специальности «Коммерция»).

Предметом исследования  – аквааэробика, как актуальный вид физиче-
ской культуры в профилактике профессиональных заболеваний.

Целью исследования познакомить студентов второго и третьего курса
специальности «Коммерция» с аквааэробикой как актуальным видом физиче-
ской культуры в профилактике профессиональных заболеваний. Для этого не-
обходимо решить следующие задачи: 

1. Изучить профессиограмму профессии Менеджера по продажам.
2.  Изучить  профессиональные  заболевания  профессии  Менеджер  по

продажам. 
3.  Изучить  аквааэробику,  как  актуальный  вид  физической  культуры  в

профилактике профессиональных заболеваний.
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4. Провести опрос среди студентов группы 23К и 33К
5. Обобщить результаты исследования.
Согласно  цели  и  задачам  мы  провели  исследование,  изучив  профес-

сиограмму  менеджера,  профессиональные  заболевания;  также  изучили  аква-
аэробику и её полезные свойства. После изучения провели опрос среди студен-
тов, и обобщили результаты исследования.

Менеджер —  это  квалифицированный  специалист,  наемный  работник,
который  занимается  профессиональной  организаторской  деятельностью  в
структурах  управления  предприятия,  компании.  Менеджер  выполняет
следующие функции: 

 Поиск потенциальных клиентов, а также заключение догово-
ров и контроль над их исполнением. 

 Продажи и переговоры. 

 Управление клиентскими отношениями. 

 Анализ рынка, разработка и реализация стратегий продаж. 

 Составление и анализ отчётов. 

 Контроль над выполнением планов продаж. 

 Участие в маркетинговых мероприятиях.
К факторам риска и профессиональным заболеваниям менеджеров специ-

алисты относят следующее:

 Шум на рабочем месте и ненормированный рабочий день.

 Контакт с большим количеством людей.

 Гиподинамия.

 Наличие большого количества офисной техники, которые яв-
ляются  источником  шума,  электромагнитного  излучения,  инфекций  и  ал-
лергенов.

 Большая часть рабочего времени проводится за компьютером.
Самые частые заболевания:

 Стресс[2],  вызванный  переутомлением,  постоянным  эмоцио-
нальным напряжением, недостаточным сном, длительными переговорами, от-
ветственностью, необходимостью обрабатывать колоссальный объём информа-
ции за короткое время.

 Нервной системы. 

 Аллергические[4] заболевания и заболевания органов дыхания.

 Опорно-двигательного аппарата – боли в спине, суставах. 
Изучив факторы риска, мы задумались, какие виды физической культуры

способствуют  профилактике  профессиональных  заболеваний.  Мы  проверили
массу интернет-источников, и узнали про свойства акваэробики.  Сегодня под
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акваэробикой понимают комплекс ритмичных упражнений, выполняемых стоя
в воде под музыку. При средней продолжительности одного занятия в 40 – 50
минут можно добиться следующих результатов:

 Развитие выносливости и силы мышц, повышение их эластичности.

 Укрепление сердечно-сосудистой системы.

 Улучшение  кровообращения  и  лимфотока,  устранение  отеков  и
застойных явлений в тканях.

 Улучшение общего состояния опорно-двигательного аппарата 

 Корректировка осанки и ускорение обмена веществ.

 Избавление от лишних килограммов и нормализация веса.

 Повышение  тонуса  кожи  и  профилактика  признаков  ее  прежде-
временного старения.

 Закаливание организма и укрепление его иммунитета.

 Снятие мышечного и эмоционального напряжения, а также  норма-
лизация сна.

 Нейтрализация негативных последствий стрессов, укрепление нерв-
ной системы.

 Улучшение общего самочувствия, настроения, повышение работо-
способности.

Нам стало интересно, проводят ли занятия акваэробики в нашем городе.
Как оказалось, в Омске есть большое количество бассейнов, в которых прово-
дят занятия. 

Чтобы выявить знания студентов мы провели анкетирование. Анкета со-
стоит из 6 вопросов и имеет 2 варианта ответов. 

На вопрос «Знаете ли вы факторы риска профессиональных заболева-
ний?» Большинство студентов ответили, что не знают.

На  вопрос   «Знаете  ли  вы профессиональные заболевания?»  Боль-
шинство студентов не знает

На вопрос «Допускаете ли вы, что физическая культура способствует
профилактике  профессиональных  заболеваний?»  Большинство  ответили,
что допускают.

На вопрос «Занимаетесь ли Вы акваэробикой?» Большинство ответили,
нет.

На вопрос «Знание студентов об акваэробике» Большинство не знает.
На вопрос «Хотели бы Вы узнать об акваэробике?» Большинство хочет

знать больше.
После проведения анкетирования можно сделать вывод, что данная тема -

актуальна, так как точными знаниями о ней студенты не обладают.

123



Необходимо дать рекомендации студентам с целью снизить риск профес-
сиональными заболеваниями в будущем:

 расширить  представление  у  студентов  об  актуальных видах
физической культуры;

 освобожденным  студентам  от  физической  культуры,  искать
информацию о других актуальных видах профилактики профессиональ-
ных заболеваний и выступать с ними перед своей группой;

 Посещать занятия аквааэробикой
Мы выбрали несколько наиболее подходящих мест для этого:
1. «Авангард»
Абонемент на 4 – 8 посещений = 2000-3600 рублей 
Одно посещение = 600 рублей (60 минут).
2. «Дельфин»
Абонемент на месяц (4-8 занятий) =1400-2500 рублей.
Одно посещение = 350 рублей (1,5 часа)
3. СК «Олимпийский»
Одно занятие - 350 руб. 
Абонементы: 8 занятий - 2400 руб.; 
4. «Юность»
Разовое посещение – 320 рублей;
Абонемент на 8 посещений – 2400 рублей
Абонемент на 12 посещений – 3600 рублей.
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ЦЕННОСТИ, ИДЕАЛЫ И АЛЬТЕРНАТИВЫ ОБРАЗА ЖИЗНИ
В ЮНОШЕСКОМ ВОЗРАСТЕ

Пассас И.В. 

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
Руководитель: Назырова Л.М., преподаватель

Цель работы - изучение ценностей, идеалов и альтернатив образа жизни в
юношеском возрасте с целью выявления их значимости и специфики на форми-
рования поведения и мировоззрения молодежи.

Задачи работы:
1. Изучить основные ценности и идеалы молодежи;
2. Проанализировать формирование альтернатив образа жизни молодёжи;
3. Провести исследование на выявление ценностных ориентаций.
Ценности – это значимые для человека объекты, явления, идеалы, кото-

рые  во  многом  определяют  его  поведение  и  деятельность.  Говоря  простым
языком, это то, что ценно и приоритетно для конкретного индивида.

«Жизненные ценности человека – это фундамент, на котором базируется
вся его жизнь». Альберт Эйнштейн

К взрослому возрасту  основной костяк приоритетов,  как  правило,  уже
сформирован. Но это не значит, что он останется неизменным до конца жизни.
Некоторые жизненные события могут заставить человека пересмотреть систему
значимых для него объектов и категорий (пример про токсичные отношения)

На формирование ценностей в  юношеском возрасте влияют различные
субкультуры,  искусство  и  культура  (театры,  фильмы).  Субкультура  является
носителем  собственных  целей,  ценностей,  идеалов,  иллюзий.  Она  оказывает
значительное влияние на формирование мировоззрения человека.
Основные ценности в юношеском возрасте

 Самоопределение и самореализация;

 Независимость;

 Дружба и социальные отношения;

 Самоуважение и уважение к другим;

 Образование и профессиональное развитие;

 Здоровье и забота о себе.
Милтон Рокич разделяет ценности на 2 класса:

Терминальные  –   те  убеждения  и  взгляды,  к  которым  необходимо
стремится;
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Инструментальные – это взгляды и убеждения в том, что действия лично-
сти являются в любой ситуации предпочтительным. Инструментальные ценно-
сти являются средствами для достижения терминальных ценностей. Это и при-
водит к традиционному разделению на ценности-цели и ценности-средства.

Идеал – это наилучший образец чего-либо или наивысшая цель в какой-то
деятельности. Это предел мечтаний человека, то, к чему личность стремится.
Но представление об идеале всегда носит субъективный характер.

Идеалы в юношеском возрасте часто связаны с желанием достичь успеха,
быть признанным и уважаемым другими. Они стремятся к самореализации и
развитию своих способностей. 

Формирование  идеалов  происходит  в  процессе  социализации.  Основа
идеалов:

 потребности, интересы и мотивы личности;

 ценности и убеждения личности;

 ценности и идеалы общества.
Большое влияние  на  формирование идеалов  оказывает  общество и  его

оценка, мнение. Например, в представлении одной женщины идеальная фигура
– это максимум мышц и минимум жира. А другая женщина тянется к пышным
формам.  Третья  же  представительница  прекрасного  пола  мечтает  о  плоской
фигуре. И такое расхождение идеалов наблюдается во всем: внешность, досуг,
круг общения, место и условия работы, семейное положение, характер и т. д.

Здоровая Я-концепция важна для гармоничного и нормального развития
личности.  Мы должны представлять  идеальную жизнь,  идеального  себя.  Но
нельзя выдвигать завышенные ожидания и требования. 

Перфекционизм  –  постоянное  стремление  к  идеалу.  Причина  развития
перфекционизма – завышенные ожидания со стороны родителей. Перфекциони-
ста с детства учат тянуться к нереалистичному идеалу (пример про оценки и
про  синдром  отличника).  Родители,  как  правило,  не  знают  или  сознательно
игнорируют особенности ребенка. Вместо этого они стараются сделать из него
пример  для  подражания  (в  их  представлении),  объект  для  гордости.  Или
стремятся в нем воплотить свои несбывшиеся мечты. А для развития ребенка
нет ничего хуже, чем идти против своей сущности. 

Альтернативный образ жизни - это образ жизни, который воспринимается
как выходящий за рамки нормы для данной культуры.

В юношеском возрасте молодые люди сталкиваются с множеством аль-
тернативных путей образов жизни. Они могут выбирать между учебой и ра-
ботой, между спортом и творчеством, между путешествиями и семейной жиз-
нью. Важно, чтобы юноши умели анализировать свои желания и возможности,
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чтобы принимать обдуманные решения, которые помогут им достичь желаемых
целей.

Причины выбора альтернативного образа жизни. Подростки считывают
состояние родителей, вынужденных биться за выживание, решая бесконечные
проблемы, это эмоциональное напряжение передаётся и подросткам, а способов
справляться со стрессом, как у взрослых, у них ещё не выработано. Зато у них
перед глазами образцы для подражания из Интернета, соц.сетей. И осознание,
что они уже взрослые и тоже могут делать что-то заметное.

Милтон Рокич  разработал методику  изучения  ценностных ориентации,
основанную на прямом ранжировании списка ценностей.

Цель:  определение  содержательной стороны направленности  личности,
составление основы ее отношений к окружающему миру, к другим людям, к
себе самой, к основе жизненной концепции и "философии жизни".

В исследовании приняло участие 34 человека 16-19 лет. 
Исследуя результаты анкетирования студентов, выявлено, что они в дей-

ствительности думают о ценностных ориентациях. Среди терминальных ценно-
стей на первом месте оказалась «активная деятельная жизнь (полнота и эмоцио-
нальная насыщенность жизни)» (35%), далее «материально обеспеченная жизнь
(отсутствие материальных затруднений)» (21%), после «свобода (самостоятель-
ность, независимость в суждениях и поступках)» (19%). Среди инструменталь-
ных  ценностей  на  первом  месте  «независимость  (способность  действовать
самостоятельно, решительно)» (40%), далее «высокие запросы (высокие требо-
вания к жизни и высокие притязания)» (22%), после «смелость в отстаиваниях
своего мнения, взглядов» (16%). 

Таким образом, ценности, идеалы и альтернативы образа жизни в юноше-
ском возрасте играют важную роль в формировании личности молодого челове-
ка. Для юношей важно иметь поддержку со стороны родителей, учителей, дру-
зей, чтобы они могли найти свой путь и достичь успеха. Важно, чтобы молодые
люди умели проявлять инициативу, учиться новому, развивать свои таланты и
стремиться к самосовершенствованию.
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ОСОБЕННОСТИ ВОСПРИЯТИЯ ВЗРОСЛОГО ЧЕЛОВЕКА 
ПОДРОСТКАМИ

Узбекова К.В.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств»
е-mail: larisa.nazyrova19@mail.ru, тел.: 89236910110

Руководитель: Назырова Л.М., преподаватель

Актуальность  работы  заключается  в  том,  что  она  может  помочь
педагогам в общении, понимании и работе с подростками. Можно заметить, что
именно в работе педагогов с подростками часто возникают проблемы. С этим я
также  столкнулась,  как  молодой  специалист,  педагог-хореограф  в  школе
вожатского мастерства “100 Друзей”. Я провожу занятия с детьми в возрасте от
10  до  15  лет,  и  для  меня  важно  знать  особенности  отношения  взрослого  и
подростка.  Как  писал  в  своей книге “Как вести  за  собой”  Лутошкин А.  Н.:
“Одно из условий хорошей работы организатора — знание людей, с которыми
работаешь”.

Характеристика подросткового периода
Подростковый период - переходный от детства к взрослости. Обычно он

соотносится с хронологическим возрастом с 10–11 до 14–15 лет. Это период
полового  созревания,  во  время  которого  происходит  гормональная  буря  и
физиологическое изменение организма. Кроме того, наступает пора активного
формирования социальной позиции, становления личности.

Восприятие взрослых подростками
У ребят  подросткового  возраста,  появляется  критическое  отношение  к

прежним  авторитетам.  Если  малыши  преклоняются  перед  взрослыми,
окружающими  их,  считают  их  самыми  сильными,  красивыми,  умными,  то
подросток  начинает замечать, что они не так уж хороши, чтобы восхищаться
ими, и может удариться в другую крайность.
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Как  реакция  на  недопонимание со  стороны  взрослого  человека  у
подростка  нередко  возникают  разные  виды  протеста,  неподчинения,
непослушания.  Если  взрослый  осознает  причину  протеста  со  стороны
подростка, то он берет на себя инициативу в перестройке взаимоотношений, и
эта перестройка осуществляется бесконфликтно. 

В  противном  случае  возникает  серьезный  внешний  и  внутренний
конфликт, кризис подросткового возраста. Важное условие предупреждения и
преодоления конфликта, если он уже возник — переход взрослого на новый
стиль  общения  с  подростком,  изменение  отношения  к  подростку  как  ко
взрослому.

Восприятие педагогов и руководителей подростками
Подростковый период в силу ряда причин влечет за собой трудности в

обучении и воспитании детей. Сам процесс превращения ребенка во взрослого
труден. Учение как ведущая деятельность сменяется общением. 

Эти  особенности  возраста  отражаются  и  на  восприятии  подростками
педагога.  Подростки  зачастую  отрицают  возможность  учителя  понимать  их
внутренние переживания. При этом в любом учителе важным представляется
его отношение к ученикам. 

Внешние данные учителя не имеют особого значения при формировании
положительного отношения к нему. Нелюбимым подростки считают того, с кем
они  испытывают  дефицит  неформальных,  доверительных  отношений.  В
общении с любимым учителем для подростков важна компетентность педагога
как специалиста, уровень его профессионального мастерства.

Более  значимыми становятся  личностные и профессиональные качества
педагога,  подростки  воспринимают  его  в  условиях  личностно-
ориентированного общении.

Из-за того, что подростки чувствуют не понимание их, не принятие их
самостоятельности, их формирующейся личности, взрослые становятся для них
врагами. Они ищут авторитет в других. Если же конфликтов между подростком
и взрослым нет,  отношения доверительные, то взрослый становится для них
другом, человеком, к которому они придут за помощью и поддержкой.

Памятка молодого специалиста по работе с подростками
Большое значение имеет для подростков первое впечатление о человеке,

о встрече с ним, педагогу стоит подумать над тем,  как показать самого себя с
лучшей стороны при первой встрече с ребятами. 

Нужно уважительно относиться к стремлению подростка стать взрослым,
не следует совершать ошибку, постоянно напоминая подростку, что он «еще
маленький». Подросток принимает в штыки «сюсюканье», и самый верный тон
— доверительный и требовательный. 
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Но  при  хороших  отношениях  с  учеником,  важно  уметь  держать
дистанцию, и соблюдать субординацию.

Подросток проявляет повышенную активность, его привычное состояние
— движение, организуйте живые, конкретные дела, в которых есть простор для
движений.

Подросток стремится не только больше знать, но еще больше уметь. Не
пытайтесь делать все сами, поручайте ответственные дела ребятам. Не бойтесь
с их стороны ошибок — ведь на ошибках тоже учатся.

Многие подростки готовы браться за все, увлекаются сразу несколькими
делами, но не доводят их до конца. Не поддавайтесь и вы этому искушению,
поддерживайте  интерес  к  начатому  делу, воспитывайте  у  ребят  волевые
качества.

Подростки  очень  впечатлительны,  бурно  реагируют  на  яркое,
неожиданное,  интересное. Хорошо,  если  педагог  будет  вносить  в  работу
больше элементов  красочности,  но,  с  другой  стороны,  не  стоит  всю работу
строить  только  на  принципе  приятного.  Надо  формировать  у  подростков
чувство ответственности.

 В  своей  работе  я  исследовала  особенности  восприятия  подростками
взрослого человека. В это время у них появляются конфликты и разногласия со
взрослыми,  которые  происходят  часто  из-за  не  правильного  отношения
взрослых  к  особенностям  этого  возрастного  периода  детей,  не  понимания
восприятия подростками взрослого. 

Информацию, изученную в своей работе, я могу использовать в жизни,
как в настоящем времени, так и в будущем. Как будущему педагогу эта работа
мне  поможет  в  общении с  подростками.  Я буду  понимать,  как  правильно с
ними  общаться,  вести  занятие,  обучать,  чтобы  им  обеспечить  комфорт.
Памятка,  основанная  на  книге  Лутошкина  А.  Н.,  может  помочь  молодым
специалистам в работе с детьми подросткового возраста.
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Основной причиной различных недочетов в процессах документирования
деятельности и проблем в организации работы с документами на различных
предприятиях  и  в  организациях  является,  как  правило,  отсутствие  четкой
регламентации этой сферы деятельности.

В структуре БПОУ «Омский колледж культуры и искусств» (далее – Кол-
ледж)  есть  структурное  подразделение,  выполняющее основные функции по
документационному обеспечению и координирующее эту деятельность в рам-
ках всей организации – это отдел организационной и кадровой работы. Особен-
ность структурного подразделения по документационному обеспечению в Кол-
ледже заключается в том, что он объединен с кадровой службой.

Деятельность  отдела  регламентируется  Положением  об  отделе,  утвер-
жденным приказом директора от 10.10.2022 № 150-од. Положение об отделе
включает  в  себя  следующие  разделы:  общие  положения,  структура  отдела,
основные задачи отдела, функции отдела, права отдела, взаимоотношения со
структурными подразделениями колледжа, ответственность. Данная структура
положения соответствует рекомендациям, содержащимся в учебной, методиче-
ской литературе, нормативных документах (ГСДОУ).[1]

В положении об отделе организационной и кадровой работы достаточно
полно отражены функции отдела по документационному обеспечению управле-
ния.

В оформлении положения есть несоответствия с положениями ГОСТ Р
7.0.97-2016 «СИБИД. Организационно-распорядительная документация. Требо-
вания к  оформлению документов» (Далее – ГОСТ Р 7.0.97-2016)/[2]  В заго-
ловочной части документа отсутствует реквизит «Наименование организации-
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автора  документа»,  некорректно  оформлен  реквизит  «Гриф
утверждения».Согласно ГОСТ Р 7.0.97-2016 заголовочная часть любого органи-
зационно-распорядительного документа должна включать наименование орга-
низации-автора документа.

Так  же  в  положении  есть  еще  два  недочета  в  оформлении  –  не  все
подпункты положения пронумерованы и отсутствие подписи руководителя от-
дела. Согласно положениям ГОСТ Р 7.0.97-2016 в текстах организационно-рас-
порядительных  документов  должны  использоваться  только  нумерованные
списки. Это важно еще потому, что в разделах нормативного документа каждое
положение (норма, требование) оформляется как отдельный пункт, имеющий
соответствующий номер.

Организационно-правовое положение работников закреплено в должност-
ных  инструкциях,  утвержденных  директором  Коллежа.  Должностные
инструкции начальника  отдела  организационно и  кадровой  работы,  заведу-
ющей канцелярией утверждены 13 декабря 2023 г., секретаря руководителя – 6
ноября 2023 г., архивариуса – 3 марта 2009 г. Мной был проведен анализ дан-
ных должностных инструкций.

На должностных инструкциях есть гриф утверждения (инструкции утвер-
ждены директором Коллежа), визы согласования начальника отдела организа-
ционной и кадровой работы, юрисконсульта, то есть все необходимые рекви-
зиты утверждения и согласования. Но в оформлении инструкций присутствует
серьезный  недочет:  они  оформлены  не  на  бланке  организации,  то  есть  в
инструкциях  не  оформлен  реквизит  «Наименование  организации  автора
документа».

Так же, согласно положениямГОСТ Р 7.0.97-2016 текст документа может
содержать  разделы,  подразделы,  пункты,  подпункты  нумеруемые  арабскими
цифрами.  Рубрики (разделы,  подразделы,  пункты,  подпункты)  выделяются  в
тексте документа, если их не менее двух. Тогда как в должностных инструкция
подразделы обозначены не цифровым списком, а маркированным (знак тире).

Не везде по тексту должностных инструкций соблюдены общие требова-
ния  к  оформлению документов обозначенные в  ГОСТ Р  7.0.97-2016:  в  ряде
разделов текст не выровнен по ширине, отсутствует абзацный отступ. Так же
необходимо произвести корректировку реквизита «виза согласования» согласно
требованиям ГОСТ Р 7.0.97-2016.

Согласно учебной литературе раздел «Общие положения» должен среди
прочего включать наименование должности с обозначением структурного под-
разделения; назначение должности (краткая её характеристика); кому подчиня-
ется работник; перечень нормативных и методических и других документов,
которым должен руководствоваться работник, занимающий данную должность.
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В должных инструкциях колледжа данная информация представлена не полно-
стью, либо отсутствует, например, во всех инструкциях не обозначен отдел в
котором работают делопроизводитель, секретарь руководителя, архивариус.

Отметим,  что  должностная  инструкция  секретаря  руководителя  разра-
ботана на основе Профессионального стандарта «Специалист по организацион-
ному  и  документационному  обеспечению  управления  организацией»,  утвер-
жденного Приказом Министерства труда и социальной защиты Российской Фе-
дерации от 6 мая 2015 г.  N 276н. Отметим, что на данный момент действует
Приказ  Министерства  труда  и  социальной  защиты  РФ  от  15  июня  2020  г.
№ 333н «Об утверждении профессионального стандарта «Специалист по орга-
низационному и документационному обеспечению управления организацией».
Следовательно, должностную инструкцию необходимо переработать согласно
изменениям в нормативной базе.

Должностную инструкцию архивариуса необходимо основательно пере-
работать, так она была утверждена еще в 2009 г. С того момента изменилась
как нормативно-правовая база организации работы архива учреждения, так и
несколько раз изменилось название Колледжа, 2 раза сменился директор. Со-
держательно необходимо дополнить и конкретизировать раздел «Должностные
обязанности» архивариуса. 

В колледже разработана Номенклатура дел на 2024 г. (утверждена ЭМК
БУ Иса,  директором Колледжа).  Структура номенклатуры дел соответствует
организационной структуре организации. Разделами номенклатуры дел являют-
ся названия структурных подразделений. Номенклатура оформлена по форме из
Правил  организации  хранения,  комплектования,  учета  и  использования
документов  Архивного  фонда  Российской  Федерации  и  других  архивных
документов в  государственных органах,  органах местного самоуправления и
организациях 2023 г.[4] На номенклатуре присутствуют все необходимые рек-
визиты  утверждения  и  согласования,  предусмотренные  нормативными
документами.

Вместе с этим, некоторые разделы номенклатуры не соответствуют назва-
ниям из штатного расписания и структуры колледжа. Так отдел организацион-
ной и кадровой работы назван в номенклатуре «Отделом кадров». Рекомендуем
провести корректировку названий разделов номенклатуры дел согласно штат-
ному расписанию и структуре Колледжа.

По итогам анализа номенклатуры дел Колледжа были выявлены недочеты
в её составлении. В различных разделах номенклатуры присутствуют дела с по-
хожим названием. Как представляется необходимо уточнить заголовок номен-
клатурного дела 04-06(Правила приема на обучение по программам подготовки
специалистов  среднего  звена  по  специальностям),  указать  в  чем  его  со-
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держательное отличие от дела 12-04 (Правила приема обучающихся), либо если
это  один  и  тот  же  документ,  то  необходимо  указать  в  заголовке  на  его
копийность.

В  разделе  номенклатуры 07  «Планово-экономический отдел»  уточнить
заголовок дела 07-04 «Бюджетная смета, план финансово-хозяйственной дея-
тельности» - указать какой именно документ хранится в данном деле: смета или
план.  Если в Колледже формируется и бюджетная смета и план финансово-
хозяйственной  деятельности  рекомендуется  сделать  отдельные  номенклатур-
ные заголовки для каждого из данных дел. Таким же образом, как и заголовок
07-04,  предлагаем  откорректировать  заголовок  07-04  «Прогнозы,  стратегии,
концепции развития колледжа», уточнив его и выбрав один из перечисленных
видов документов.

По итогам анализа номенклатуры было выявлено, что в ней отсутствует
дела с «Договорами гражданско-правового характера о выполнении работ, ока-
зании  услуг  физическими  лицами,  акты сдачи-приемки  выполненных  работ,
оказанных услуг»,  которые формируются в организации. Рекомендуем вклю-
чить данное дело в разделы номенклатуры 08 «Бухгалтерия», так как именно
там создаются данные документы.

В Колледже действует инструкция по делопроизводству,  утвержденная
директором Колледжа 23 января 2023 г., согласованная с экспертно-методиче-
ской комиссией БУ ИсА. Инструкция по делопроизводству состоит из 11 разде-
лов. Разделы соответствуют структуре Примерной инструкция по делопроиз-
водству 2018 г.[3]

В  приложениях  инструкции  по  делопроизводству  приведены  формы
бланков  организации,  образцы  оформления  документов,  формы  документов,
составляемых архивом, формы журналов регистрации и другое. Несмотря на то,
что  перечень  приложений  достаточно  обширный  рекомендуем  дополнить
инструкцию по делопроизводству образцом распоряжения, так как в колледже
издается данный документ и образцом оформления локального нормативного
акта  (инструкции,  положения,  правил и  др.).  Также рекомендуется заменить
приложение  27  к  Инструкции  по  делопроизводству  в  связи  с  изменением
формы итоговой записи к номенклатуре дел в Правилах 2023 г.

Таким образом, проведя анализ локальных нормативных актов, регламен-
тирующих документационное обеспечение управления, мы пришли к выводу,
что основная часть документов разработана. Большая часть документов состав-
лена и оформлена согласно действующей в Российской Федерации нормативно-
правовой и методической базе.

Вместе с этим в ходе изучение локальных нормативных документов был
выявлен ряд недочетов в оформлении и составлении.
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Библиотека представляет собой «документальную модель культуры»: не
просто  хранилище текстов,  а  знание,  прошедшее  отбор  временем и  необхо-
димое каждому конкретному человеку, который сам является наивысшей цен-
ностью. Именно в сохранении достижений цивилизации и формировании гар-
монично развитой личности («Человека в человеке») заключается социальное
предназначение и общественная роль библиотек [3]. 

Миссия библиотек остается неизменной. Видоизменяются лишь средства
(в том числе библиографические), способствующие популяризации библиотеч-
ных фондов и самого  «процесса чтения» как  «полноценной философской дея-
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тельности» – ежедневной практики, которая меняет сознание и помогает стать
«квалифицированным читателем» [1]. 

Специфика  библиотеки  как  социального  института  состоит  в  том,  что
«приобщение» к духовным и культурным ценностям осуществляется именно (и
только) через «документ» [4].  Документальный фонд каждой библиотеки без
исключения является неотъемлемой частью книжного фонда страны, поэтому
так важно «надежно архивировать» культурное и духовное наследие.

Опираясь на теоретический и практический опыт, выработанный отече-
ственным библиотековедением,  библиотекари-современники ищут,  находят и
внедряют  эффективные  инструменты  популяризации  фондов.  Традиционные
методы, находящиеся в арсенале библиотекарей, видоизменяются под влиянием
новых информационных технологий,  которые позволяют существенно сокра-
тить расстояние между информационным ресурсом и потребителем. 

Эффективное использование апробированных и поиск новых средств в
раскрытии состава и сохранении библиотечных фондов остается одной из глав-
ных тем исследований библиотечного сообщества.  Сочетание традиционных и
цифровых методов является характерной особенностью работы современных
библиотек, которые  предоставляют  читателю  (пользователю,  абоненту)  не
только документы, но и, прежде всего библиографическую, в том числе ими же
создаваемую, информацию. 

Основными формами создания, хранения и представления библиографи-
ческой информации являются каталожная (традиционная карточная) и «не ка-
таложная»  (электронная)  формы.  Электронные  формы  стали  принципиально
новым типом библиографических ресурсов с альтернативной технологией со-
здания библиографических записей. (Возможность в полной мере отразить в
электронном виде документальный фонд библиотеки предоставила «ретроспек-
тивная конверсия» традиционных карточных каталогов.) 

Ведение  электронного  каталога  (ЭК)  с  последующей  автоматизацией
процесса книговыдачи остается одной из приоритетных задач библиотек, в том
числе и Донецкой Народной Республики. 

В целом, формирование библиографических баз данных (ББД), под кото-
рыми подразумевают и базы данных электронных библиотечных каталогов и
картотек (и реферативно-библиографические базы данных публикуемых и не-
публикуемых  документов),  позволили  библиотекам  структурировать  массив
информации и сделать его более доступным пользователям. 

Библиографические базы данных постепенно становятся хранилищем си-
стематизированных информационных ресурсов (с возможностью интерактивно-
го  перехода  к  оцифрованным  фрагментам  исторических  документов,  книг,
рецензий, отзывов и т.д.).
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Эталоном  создания,  структурирования,  хранения  и  популяризации
массива документов являются  библиографические базы данных Федерального
государственного бюджетного учреждения «Российская государственная биб-
лиотека»  (далее  –  РГБ),  которые  «архивируют»  культурное  и  духовное  на-
следие субъектов Российской Федерации[6].

Основным ежегодным документом, отражающим текущую библиографи-
ческую  деятельность  РГБ,  является  «Сводная  таблица  библиографической
продукции…»,  подготовку  и  выпуск  которой  координирует  научно-исследо-
вательский отдел библиографии. В сводной таблице отражены каталоги, карто-
теки, базы данных, библиографические указатели, списки, обзоры, создаваемые
подразделениями РГБ в печатном, карточном и электронном виде.  Документ
максимально полно отражает  работу  научно-исследовательского  отдела  биб-
лиографии и содержит: 

 Библиографию библиографии. Библиографию справочных изданий.

 Общую библиографию (Национальные библиографические репер-
туары. Сводные каталоги; Каталоги, картотеки, базы данных фон-
дов, собраний и коллекций РГБ; Универсальные библиографические
ресурсы).

 Специальную библиографию (Социальные и гуманитарные науки;
Культуру  и  искусство;  Библиотечно-информационную  деятель-
ность. Книжное дело).

 Биобиблиографию.
Подготовленные  библиографические  данные  размещены  на  сайте  Ро-

синформкультура (Российская система научно-информационного обеспечения
культурной  деятельности)  https://infoculture.rsl.ru Данная  платформа  является
«электронным хранилищем открытых информационных ресурсов по культуре и
искусству, созданных с целью содействия реализации культурной политики в
Российской Федерации». 

Особый интерес представляют сводные каталоги,  в  том числе  «универ-
сальные региональные сводные каталоги», которые РГБ описывает так:

«Культурное  наследие  народов  России»–  путеводитель  по  открытым
информационным ресурсам центральных региональных библиотек  знакомит с
наиболее интересными открытыми полнотекстовыми и мультимедийными ре-
сурсами по культуре и искусству, созданными федеральными и центральными
региональными библиотеками России.  Цель  издания  –  развитие  русскоязыч-
ного сегмента по культуре и искусству в сети Интернет, а также продвижение
информационных  ресурсов,  подготовленных  российскими  библиотеками.
Выявление  и  актуализация  ресурсов  проводится  в  ходе  мониторинга  сайтов
библиотек, осуществляемого Российской государственной библиотекой с 2016

137



г. Путеводитель содержит информацию о 83 Интернет-ресурсах 39 библиотек.
Материал расположен в алфавите названий субъектов Российской Федерации,
внутри  группы  –  в  алфавите  наименований  библиотек  (далее,  внутри
подгруппы – в алфавите названий ресурсов, сначала – на русском языке, затем –
на  других  языках).  Для  удобства  пользования  справочник  снабжен
вспомогательными указателями: именным указателем, указателем учреждений
и организаций.  

«Библиотечное дело и библиография» представляет собой массив рефера-
тивно-библиографических записей об отечественных и зарубежных публикаци-
ях  в  печатных  изданиях  с  2010  г.  Тематическая  база  данных  формируется
специалистами  Центра  по  исследованию  проблем  развития  библиотек  в
информационном обществе РГБ на основе новых поступлений в ее фонды. База
данных включает информацию о литературе по теории, методике, истории и
организации работы библиотек в России и зарубежных странах с 2010 г. 

Особое  внимание  уделяется  проблемам  учета  потребностей  разных
категорий  читателей,  обобщению  опыта  хранения  и  использования  фондов,
расширения сферы информационных услуг,  автоматизации библиотечно-биб-
лиографических  процессов,  менеджмента,  правового  обеспечения  работы,
участия в региональных проектах и образовательных программах.

«Сводный каталог изданий и неопубликованных документов региональ-
ных библиотек России» (период  2004–2023 гг.)  –  корпоративный проект РГБ
при участии  24  центральных  региональных  библиотек  республик  Дагестана,
Кабардино-Балкарии, Карелии, Мордовии, Марий Эл, Саха (Якутия), Чувашии;
Пермского,  Приморского,  Ставропольского  краев;  Амурской,  Белгородской,
Волгоградской, Курской, Липецкой, Новосибирской, Омской, Псковской, Ряза-
нской,  Самарской,  Сахалинской,  Тверской,  Ульяновской,  Ярославской  обла-
стей. В Сводный каталог (на русском и языках народов РФ) включены сведения
о непериодических, сериальных изданиях библиотек независимо от их целевого
назначения.  Каталог содержит библиографические записи на текстовые,  нот-
ные, картографические, изоиздания, аудио-, видео- и киноматериалы (печатные,
на электронных компактных дисках, кассетах флэш-картах или размещенные в
сети Интернет); издания для незрячих и слабовидящих, выполненные шрифтом
Брайля и укрупненным шрифтом. 

Также  можно  ознакомиться  с  массивом  библиографических  записей
«Книги на русском языке, изданные за рубежом, 1927–1991»,  «Универсальные
региональные сводные каталоги» 52 субъектов РФ и др. 

Таким образом, ориентируясь на РГБ и другие ведущие библиотеки стра-
ны, в информационном пространстве библиотек постепенно создаются управ-
ляемые  электронные  среды  с  широким  спектром  цифровых  библиотечно-
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информационных и  сервисных услуг  [2].  Системы интегрированного  поиска
(СИП) – единого поискового интерфейса – становятся необходимым условием
эффективной  работы  библиотек,  позволяя  абонентам  осуществлять  одно-
временный поиск во всех ресурсах библиотеки, включая локальные электрон-
ные коллекции и полнотекстовые базы данных (а также сторонние подписные
электронно-библиотечные системы).

Внедрение новых технологий в библиографическую практику помогает
решить  главную  проблему  библиотек  информационного  общества,  которую
А.В. Соколов обозначил в статье «Задачи русского библиографоведения в XXI
веке» как противоречие «между грандиозностью библиографических ресурсов
и возможностью ориентации в них» [5].
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Гонштейн В.Е.

г. Омск, БПОУ «Омский колледж культуры и искусств» 
e-mail: cheza-14@mail.ru, тел.: 8(3812)36‒97‒31
Руководитель: Сидоренко О.В., преподаватель

Современное  общество  –  очень  сложный  организм.  Наряду  с  такими
благами цивилизации, как медицина, сельское хозяйство, промышленная инду-
стрия, людям требуется всё больше развлечений, чтобы интересно провести до-
суг, или «пищи для ума», чтобы совершенствовать себя, как личность. Здесь на
первый план выходит сфера культурного обслуживания со своей продукцией:
телевидение, онлайн кинотеатры, досуговые центры, всевозможные курсы и ма-
стер-классы. В этом множестве очень сложно заметить такое «тихое» место, как
библиотека. Но стоит хоть раз зайти в то место, которое именуется Современ-
ной Библиотекой, и, при условии, что библиотека соответствует тому запросу, с
которым её  посетили,  человек  превращается  в  потенциального  пользователя
библиотечных услуг.

Но как библиотекам удаётся быть в тренде на протяжении такого дли-
тельного промежутка времени с момента их создания? Ответ на этот вопрос
довольно многогранен, но если упростить его всего до двух главных состав-
ляющих, то мы получим: людей, заинтересованных в своём деле, часто даже
живущих  им,  и  грамотно  продуманную  маркетинговую  стратегию,  вклю-
чающую в себя общечеловеческие ценности, проверенные ни одним десятком
поколений.

То есть современная библиотека так же, как и ранее, продолжает воспи-
тывать всесторонне развитую личность, но учитывая особенности современных
поколений и сочетая новые приёмы подачи материала. Здесь на помощь специ-
алистам приходит зонирование библиотечных помещений и создание новых,
соответствующих духу времени, тематических пространств. Таким образом, ак-
туальность темы данной работы продиктована временем[6].

Необходимость  создания  тематических  пространств  и  зонирования  в
современной  библиотеке  продиктована  не  только  привлечением  новых  чи-
тателей (пользователей) с образовательно-познавательной и культурно-просве-
тительской  целью,  но  и  необходимостью  предоставить  возможность
неформально пообщаться, приобрести друзей, отдохнуть в библиотеке душой и
телом (с целью сохранения физического и психического здоровья). Это продик-
товано ещё и желанием читателей (пользователей), особенно молодых, к прове-
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дению досуга в комфортной эстетичной и технологичной среде. Боязнь перемен
может негативно сказаться на уровне обслуживания читателей. Поэтому необ-
ходимо  быть  готовым  перестраивать  библиотечное  пространство  в  соответ-
ствии с современными реалиями[2].

Можно сформулировать  основные  принципы зонирования пространства
современной библиотеки:  быстрая трансформация зоны для проведения ме-
роприятий (освободить место помогут стеллажи на колёсах и модульная ме-
бель);  многофункциональная  мебель  (помогает  разграничить  пространство на
зоны и обеспечивает мобильность);  «прозрачность» (большие окна, стеклян-
ные перегородки и двери делят помещение на зоны так, чтобы они были на виду
и не мешали друг другу,  способствуют пониманию функционала помещения
снаружи);  «гибкое»  пространство (способное  легко  меняться  со  временем);
каждая библиотека уникальна по-своему за счёт концептуального решения и
стилистического  направления;  интерьер  библиотеки  зависит  от  городского
контекста (важно поддерживать уже сложившуюся активность в месте её рас-
положения, тогда люди будут с пользой и интересом посещать пространство)
[3].

Рассмотрим тематические пространства в общедоступных библиотеках на
примере БУК  г. Омска «Омские муниципальные библиотеки»[4].

Примером самого масштабного зонирования библиотеки и  выделением
тематических пространств,  несомненно,  являются модельные библиотеки си-
стемы. В 2024 году открылась новая модельная библиотека – детская библио-
тека им. А.П.Чехова, залы которой совмещают функции классической книго-
выдачи и событийной площадки, для встреч с писателями, презентаций книг,
камерных концертов создана специальная площадка — Литературное кафе.

В декабре 2023 года после комплексной модернизации распахнула двери
для своих читателей «Эко Библиотека Тимофея Белозёрова»,  концепция кото-
рой опирается на творчество поэта-земляка, пронизанное любовью к природе.
Концепция визуализирована в дизайне интерьеров и использовании экологич-
ных материалов в каждом зале, в том числе в зале Тимофея Белозёрова, зале
познания «ЭКОЛАБ» и зале солнечного настроения.

В декабре 2022 года получила статус модельной детская библиотека им.
И.А. Крылова, концепция модернизации которой основана на идее «Библиотека
как  УМНАЯ  КВАРТИРА».  Визуальное  воплощение  идеи  стало  возможным,
благодаря  использованию  элементов  и  деталей  квартирной  темы.  Сквозной
темой  оформления  осталось  и  творчество  известного  баснописца  Ивана
Андреевича Крылова, в честь которого и названа библиотека. Имеющиеся тема-
тические пространства: детская, молодёжная гостиная, комната родителей, ма-
стерская, лофт-балкон.
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Статус «модельная» присвоен и  Первой детской библиотеке,  в которой
появились:  центр  языкового  погружения  –  локация  для  желающих  ближе
познакомиться с языком и культурой разных стран, оснащённая «умным» гло-
бусом;  литературная  гостиная  –  место  для  проведения  встреч,  презентаций,
лекций; а также релакс-зона с камином, виниловым проигрывателем и литера-
турным кафе. 

Создаются и тематические развивающие пространства для детей и взрос-
лых на базе библиотек системы, еще не имеющих статуса модельных. Рассмот-
рим некоторые из них.

Активити-клуб «Буквоград»(Библиотека им. Н.К. Крупской; детская биб-
лиотека  «Книжная  галактика»;  Первая  детская  библиотека;  Библиотечный
центр «Дом семьи»; детская библиотека им. И. А. Крылова) – развивающее ин-
терактивное пространство для детей от 3 до 7 лет с кукольным театром, интер-
активными книгами и игрушками, спортивным уголком. 

Школа  книжного  блогера  «КУЛЬТура  ЧТЕНИЯ»  (Библиотека  им.  Зои
Космодемьянской) – пространство для обучения и съёмок с красивым интерье-
ром  авторского  дизайна,  оснащенное  специализированным  фотооборудова-
нием.

Книжный сад  (Библиотека им. Зои Космодемьянской) – открытое про-
странство на свежем воздухе для семейного отдыха и чтения жителей округа с
летним читальным залом, Литературной беседкой с буккроссингом, материа-
лами для творчества и настольными играми, стилизованным игровым комплек-
сом (качели, карусели, горка, песочница) и воркаут-площадкой с шестью тре-
нажёрами, летним кинотеатром под открытым небом «Свежий воздух».

Многофункциональное познавательное пространство «Космодром» (Дет-
ская библиотека «Книжная галактика») – это познавательные книги и настоль-
ные игры космической тематики, мебель, техника, проектор, с помощью кото-
рого можно смотреть документальные, научно-популярные фильмы про космос
не только на стене, но и на потолке.

Территория  роста  и  развития  «IQ-стройка»  (Детская  библиотека  им.
А.П.  Гайдара)  наполненная  книжной  тематической  коллекцией,  конструкто-
рами, логическими и дидактическими игрушками для детей в возрасте от трёх
до  десяти  лет.  В  данную тематическую зону  также входят  лего-стена,  лего-
часы, лего-пуфы и т.д.

Все  выше представленные проекты являются  примерами тематических
пространств разного масштаба и назначения: от небольших тематических зон,
затрагивающих часть помещения, до переделки концепции библиотечного про-
странства как такового. Но все они, несомненно, изменили отношение жителей
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города к общедоступным библиотекам в лучшую сторону и увеличили количе-
ство читающих людей.
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СОХРАННОСТЬ БИБЛИОТЕЧНОГО ФОНДА
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e-mail: klavdiya.grabovskaya@bk.ru, тел.: 89087908531

Руководитель: Михайлова С.Г., преподаватель

Сохранность  библиотечных  фондов  является  важной  задачей,  которая
требует комплексного подхода и системного управления.  Изучив заявленную
тему, можно сделать следующие выводы.

Понятие  «сохранность»  уже  понятия  «хранение»,  так  как  представляет
собой не процесс, а состояние фонда, являющееся результатом его хранения. В
методических рекомендациях «Обеспечение сохранности библиотечного фонда
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в условиях открытого доступа» – это охрана, правильное хранение и устране-
ние повреждений. В учебнике «Библиотечный фонд» – целость и неизменность
физического состояния документов, их содержание в специально оборудован-
ных помещениях в условиях оптимального физико-химического и биологиче-
ского режима, соблюдение правил их выдачи и приёма, а также обеспечение их
охраны. В терминологическом словаре по библиотечному делу и смежным от-
раслям знания – обеспечение целости и нормального физического состояния
документов, хранящихся в фонде, которое достигается правильным содержа-
нием фонда, охраной его от порчи и расхищения, гигиеной, консервацией и ре-
ставрацией.

Таким образом, обобщая все понятия, сохранность библиотечного фонда
понимается как обеспечение условий, которые необходимы для оптимального
хранения и использования документационных ресурсов библиотеки.

Правовое сопровождение обеспечения сохранности библиотечного фонда
является  ключевым  аспектом  эффективного  управления  современными  биб-
лиотечными  учреждениями.  В  условиях  растущих  информационных  техно-
логий и разнообразия источников информации задача защиты библиотечных
ресурсов становится всё более актуальной.

Первоначально,  необходимо установить правовые рамки,  которые будут
защищать как физические, так и цифровые носители информации. Важнейшим
инструментом в этой области служат авторские права, которые регулируют ис-
пользование  библиотечного  фонда  и  гарантируют  защита  интеллектуальной
собственности. 

Кроме того, важным элементом правового сопровождения является разра-
ботка  внутренних  регламентов,  касающихся  хранения,  учета  и  выдачи  биб-
лиотечных материалов. Эти документы должны четко прописывать ответствен-
ность работников библиотеки за сохранность фондов и предусматривать меры
по предотвращению утрат и повреждений.

Сохранность библиотечных фондов в процессе их использования представ-
ляет собой важнейшую задачу для любой библиотеки. В условиях стремитель-
ного развития технологий и изменения методов работы с информацией, вопрос
сохранности становится особенно актуальным.

Меры по сохранению библиотечных фондов включают как физическую за-
щиту книг и других материалов, так и внедрение цифровых технологий. Ис-
пользование специальных консервационных средств, таких как защитные об-
ложки, обеспечивает надежную защиту от механических повреждений. Кроме
того, создание комфортной среды для хранения, включая контроль над темпе-
ратурой и влажностью, значительно увеличивает срок службы библиотечных
источников.

144



Основные направления сохранности библиотечных фондов в современное
время требуют комплексного подхода, учитывающего как технологические, так
и  организационные  аспекты.  Во-первых,  внедрение  цифровых  технологий,
таких как сканирование и оцифровка, позволяет сохранить редкие и хрупкие из-
дания,  обеспечивая  к  ним  доступ  без  физического  вмешательства.  Это  не
только продлевает  срок их службы, но и  делает  фонд более доступным для
пользователей. Во-вторых, систематическое обучение сотрудников библиотек
современным методам хранения и консервации материалов критически важно.
Регулярные семинары и мастер-классы по восстановлению и уходу за книгами
смогут повысить квалификацию работников и снизить риск повреждений.

Кроме  того,  необходимо  сотрудничество  с  научными  учреждениями  и
государственными архивами  для  обмена  опытом  и  ресурсами,  что  позволит
улучшить качество сохранности фондов.

Наконец,  активное  вовлечение  сообщества  в  процессы сохранения  биб-
лиотечных  коллекций,  через  волонтерские  программы  и  краудфандинговые
инициативы, может значительно увеличить ресурсы и поддержку для библио-
тек. Таким образом, эффективная сохранность библиотечных фондов требует
как инновационных решений, так и активного участия общества.
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В Первую мировую войну на территории современной Республики Бела-
русь, в городе Могилеве, полтора года находилась Ставка Верховного главно-
командующего императора Николая  II. Ставка располагалась в центре города
на  площади  Славы,  которая  тогда  называлась  Губернаторской площадью.  В
память о знаковом событии здесь установлен Памятный знак. На композиции
надпись: «На этой площади в годы Первой мировой войны размещалась Ставка
Верховного главнокомандующего российской армии. С 23 августа 1915 г. по 2
марта 1917 г. её возглавлял Император Николай II». 

За  годы  Ставки  губернский  Могилёв  расцвел,  его  продовольственное
обеспечение значительно отличалось от других городов страны. Но была и пе-
чальная страница: после революционного переворота, в здании окружного суда
в помещении дежурного генерала Ставки на втором этаже (сейчас это здание
Могилевского  областного  краеведческого  музея  имени  Е.Р.Романова),  от-
рекшийся  от  престола  император  прощался  с  боевыми офицерами навсегда.
Присутствовавшие в зале плакали. На улице его встречала толпа горожан с не-
покрытыми головами.  В ночь на  17 июля 1918 года семья Николая II  была
расстреляна в Екатеринбурге. Это известие быстро дошло до Могилева. В Ни-
кольском соборе была отслужена панихида по убиенным. При словах «За уби-
енных рабов Божиих Николая, Александру, Алексия, Ольгу, Татиану, Марию и
Анастасию» раздались рыдания, и люди в храме опустились на колени. Моги-
лев прощался с мучениками. [1, С. 15-45]

Глубокая и искренняя религиозность выделяла императорскую чету среди
представителей  тогдашней  аристократии,  духом  православной  веры  было
проникнуто с самого начала и воспитание детей, все члены царской семьи жили
в соответствии с традициями православного благочестия. За подвиг мучениче-
ства Российский император Николай II и его семья (Царственные страстотерп-
цы, Царственные мученики) были причислены к лику святых Русской Право-
славной Церковью.

Время,  которое император провел в Могилеве,  он описал в дневниках.
Конечно,  история  пребывания  Николая  II  в  Могилеве  с  тех  пор  обросла
легендами, многие места историками не установлены или локализируются не
там, где реально располагались. Поэтому познакомимся с объектами, связан-
ными с царской семьёй, которые известны и доказаны.

По свидетельству протопресвитера Георгия Шавельского: «Во все празд-

ничные и воскресные дни и накануне их Государь посещал штабную церковь.

Пропуски в этом отношении были чрезвычайно редки и всегда вызывались осо-

быми причинами. «Как-то тяжело бывает на душе, когда не сходишь в праздник
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в церковь», — говорил Государь. В церкви широко крестился, становясь на ко-

лени, касался руками пола,  после каждой службы подходил получить благо-

словение священника». Чтобы Николаю II было удобнее добираться до церкви,

в апреле 1916 года туда была проложена асфальтовая дорожка от дома, где жил

самодержец,  за  его  личные средства.  В 2014 году на месте штабной церкви

открыт  Храм  святых  Царственных  мучеников  и  всех  Новомучеников  и  Ис-

поведников ХХ века. По своим архитектурным особенностям Храм напоминает

древнерусские церкви.  В нём находится чудотворная икона, на которой царь-

мученик Николай II изображён с крестом мученика в правой руке и со свитком

в левой. На свитке написано: «Праведен бо муж и непорочен бысть в поруга-

ние: во время бо определеное уготован бысть пасти от иных, домы же его опу-

стошены  быти  беззаконными».  Существует  предание,  связанное  с  чудом

изготовления иконы. Икона написана на доске, на которой вначале был образ

святителя Николая Чудотворца, но он по давности лет обветшал и не подлежал

реставрации. Инокиня очистила доску и хотела снова писать образ святителя

Николая, но во сне услышала его голос: «Я уступаю эту доску царю Николаю

II». И она исполнила это повеление. [4]

Игумения  Свято-Никольского  женского  монастыря  Евгения  подарила

Храму колокол дореволюционных времен с  изображением на нем Государя.

Второй  колокол  весом  270  кг  был  передан  администрацией  города  из  кол-

лекции колоколов, подаренной Могилеву руководством управы района Соколи-

ная гора Восточного административного округа Москвы. Оба царских колокола

установлены на колокольне Храма, и их голоса можно услышать во время бого-

служений. [5]

Городскими властями города Могилева и Могилёвской епархией прора-

батывается проект музейного комплекса, посвященного событиям Первой ми-

ровой войны. Согласно концепции, музей примкнет к Храму святых Царствен-

ных мучеников и всех Новомучеников и Исповедников ХХ века.

Царская семья хорошо запомнилась жителям Могилева. Императрица и
ее дети часто гуляли по городу. Особо излюбленным местом у них был галан-
терейный магазин Бернштейна, он располагался в доме, на месте которого ныне
магазин «Перекресток». 

После приезда императора в Могилёв в город прибыла оперетта.  Еже-
дневно Драмтеатр был заполнен до отказа.  Нет свидетельств того, какие по-
становки смотрел самодержец. Известно только, что в нём была смонтирована
киноустановка, и Николай II там смотрел военную кинохронику.

Могилевчан произвела впечатление религиозность императора. Одно из
посещаемых святых мест императорской семьёй — это местечко Полыковичи.
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Свято-Параскевинская церковь в честь мученицы Параскавы была построенная
в 1770 году. Но в 1830 году её значительно перестроили. Именно в этой обнов-
ленной  церкви  Николай  II  посещал  молебны  и  жертвовал  Храму,  а  также
нищим немалые деньги. А потом Храм был разрушен. Сегодня восстановитель-
ные работы часовни во имя святой Параскевы выполняются за пожертвования.
Часовня очень похожа на ту,  что стояла здесь более ста лет назад,  которую
видел  император Николай:  те  же  пять  куполов,  стены из  красного кирпича,
ажурная крыша над источником.  Иконы те  же:  образ Христа на престоле,  в
иконостасе — Спасителя и Богородицы, великомучеников Параскевы и Георгия
Победоносца, святителя Георгия Конисского, целителя Пантелеймона. Добави-
лась  только  икона  Николая  II,  копия  той,  которая  находится  в  Свято-
Никольского женском монастыре. [9]

О Полыковичском источнике в те годы знали далеко за пределами города.
По воспоминаниям современников, царь придавал водным процедурам особое
значение.  Нередко окунался в  криницу и  Цесаревич.  [5]  Вода здесь  издавна
считалась целебной. В 1986 году НАН Беларуси провела анализ родниковой
воды,  и  подтвердила  ее  целебные  свойства.  В  ней  содержится  ряд  ценных
элементов для бальнеологического лечения. Царские особы охотно здесь отды-
хали. А императрице Александре Федоровне белый песок напоминал черномор-
ское побережье Крыма. Из города сюда приплывал пароход, который доставлял
семью последнего российского царя. [2]  

Императорская семья часто посещала Никольский собор Могилёвского
Свято-Никольского женского монастыря, чтобы помолиться на Божественной
литургии. Вот одна из записей императора в дневнике: «25 февраля. Суббота.
Встал поздно. Доклад продолжался полтора часа. В 1 ½ заехал в монастырь и
приложился к иконе Божией Матери. Сделал прогулку по шоссе на Оршу. В 6
часов  пошел  ко  всенощной.  Весь  вечер  занимался».  [6]  Предполагают,  что
молитвы в стенах Никольского собора стали своеобразным прощанием с руша-
щимся и исчезающим на их глазах привычным старым миром. 

В левом приделе Никольского собора, посвященного святым Царствен-
ным мученикам, находится парадный портрет императора в полный рост. С ним
связана удивительная история. Могилевский художник К. Прашкович написал
портрет императора в 90-е годы для одного бизнесмена. Художнику пришлось
потрудиться: в то время имелись в основном черно-белые снимки, и неизвестно
было даже, какого цвета мундир у императора. Детали одежды и атрибутику он
изучал по картинам русских живописцев и репродукциям в журнале «Огонек».
Заказчик остался доволен, но вскоре попал в тюрьму. О портрете забыли, пока в
здание бывшего банка не вселился Белорусский коммерческий университет. И
его сотрудники в подвале нашли портрет императора. После ходатайства епар-
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хии портрет передали монастырю. А было это в 2000 году: в год церковного
прославления Царственных страстотерпцев! [7]

В правом нижнем углу к  иконе прикреплена пятирублевая монета.  По
преданию, это подарок Николая II мальчику Семену, отец которого погиб на
фронте. Мальчик дожил до преклонных лет, всю жизнь хранил монету, а потом
передал ее в возрожденную обитель. [8]

С  именем  последнего  российского  императора  и  его  семьи  связаны  и
другие  реликвии  обители.  Здесь  хранится  список  с  иконы  Божией  Матери
«Троеручица», перед которой мученики молились в Ипатьевском доме. 

Недалеко от монастыря — чудесный парк Подниколье. Благоустройство
территории началось в 2014 году и постоянно совершенствуется. Кипела здесь
жизнь и во времена Николая II. За государевы деньги в Могилев доставили па-
ровую яхту, на которой император летом совершал прогулки по Днепру. 

Ежегодно от монастыря проходит крестный ход к дому, где жил святи-
тель Георгий Конисский. А сегодня это Духовно-просветительский центр име-
ни святителя Георгия Конисского.  На базе  Центра работает  церковно-архео-
логический кабинет. В нём действует постоянная экспозиция «Отечество зем-
ное и Небесное». Особое место в исторической выставке занимает зона с экспо-
натами, имеющими отношение к царской семье. 

Кажется, история города Могилёва уже давно и досконально изучена. Но
мы продолжаем открывать для себя маленькие архивные крупицы. Личность
Николая  Романова  стала  яркой  страницей  в  истории  могилевских  земель.
Государь и Государыня были примером благочестия и глубокой веры. Посетив
«царские места» на Могилёвской земле, можно зримо ощутить связь святую
времен, связь поколений. 
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ВИРТУАЛЬНЫЙ МУЗЕЙ КАК СРЕДСТВО ПОПУЛЯРИЗАЦИИ 
ЛИТЕРАТУРНОГО И ДУХОВНОГО НАСЛЕДИЯ СТРАНЫ

Сивакова О.М., Становихина А.М.

г. Могилев Республика Беларусь Учреждение образования 
«Могилевский государственный колледж культуры»

e-mail: wereneja@mail.ru  +375298643312
Руководитель: Снытко В.Н., преподаватель

Развитие информационных технологий и их широкое использование во
всех областях деятельности общества привело к изменению и трансформации
привычных реалий при их отражении в виртуальном пространстве. Примером
этого являются появившиеся в сети Интернет виртуальные музеи, которые пре-
дставляют собой сайты или базы данных, содержат музейные электронные экс-
понаты, цифровые фото-, аудио- и видеоматериалы, анимацию и многое другое.
Благодаря виртуальным музеям широкому кругу пользователей предоставляет-
ся бесплатный доступ к разнообразным объектам культурного наследия страны
и мира.

Цель нашего исследования: проанализировать виртуальные музеи, предс-
тавленные на сайтах библиотек Беларуси; разработать виртуальный музей «Ге-
оргий Конисский – Святитель земли Могилевской».

Теоретическую  и  практическую базу  исследования  составляют  работы
Ю.Д.Вяткиной,  В.В.Гвазавой,  Т.Е.Максимовой,  Т.Б.Смирновой,  Е.В.Тумано-
вой, Д.В.Юрченко и др.

Исследовательская работа состоит из введения,  двух глав,  заключения,
списка литературы, приложения. В первой главе рассматриваются теоретичес-
кие вопросы связанные с определением понятия «виртуальный музей», задачи,
функции, особенности виртуальных музеев.
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Что же такое виртуальный музей? Понятию «виртуальный музей» пос-
вящены работы Т.Е.Максимовой  [2], В.В.Гвазавой[1]. В Российской музейной
энциклопедии выделяют два значения термина «Виртуальный музей». Первое
значение  связано  с  созданием  компьютерной  модели  вымышленного  музея,
существующего исключительно в виртуальном пространстве. Второе значение
относится к сайтам уже существующих реальных музеев, которые представля-
ют свои коллекции и экспозиции в онлайн-формате [3]. Проанализировав дан-
ный термин можно сказать, что виртуальный музей выходит за физические пре-
делы обычного музея и обеспечивает доступ не к реальным, а к оцифрованным
объектам в виртуальной среде.

Виртуальным музеям присущи следующие особенности: высокая степень
качественной и количественной изменчивости; широкий доступ к исходным да-
нным для создания виртуальной музейной коллекции; функциональное, струк-
турное и содержательное многообразие, интегрированное в единое целое; соче-
тание универсальных параметров и локальной специфики.

Как и музей реальный, виртуальный музей выполняет следующие основ-
ные функции: социальную, познавательную, культурно-досуговую, образовате-
льную, коммуникативную, функция сохранения современности [5].

Нужно отметить, что такое явление, как виртуальный музей появилось и
в такой может быть не совсем музейной сфере как библиотека. В своей работе
мы проанализировали виртуальные музеи, представленные на сайтах библиотек
Республики Беларусь. Чаще всего виртуальные музеи, посвящены писателям и
поэтам. 

Виртуальный музей писателя –  это  грандиозный проект,  позволяющий
полностью погрузиться в творческий мир автора. Анализируя виртуальные му-
зеи, представленные на сайтах библиотек Беларуси, можно выделить их основ-
ные характеристики: разнообразный видовой состав объектов экспонирования
(книги, фотографии, аудио- и видеозаписи, рукописи);  наличие дополнитель-
ных информационных материалов (библиография,  информационные материа-
лы); простота представления разделов (залов) и навигация по ним; оригиналь-
ный веб-дизайн.

На сайте Могилевской областной библиотеки представлен виртуальный
музей «Сэрца, дзе ўсёй зямлі трывога», посвященный народному поэту Белару-
си Аркадию Александровичу Кулешову, на сайте Централизованной библиоте-
чной системы г. Гродно – виртуальные музеи, посвященные жизни и творчест-
ву знаменитых людей г. Гродно, на сайте Несвижской Центральной районной
библиотеки – виртуальный музей «Голас свайго пакалення», посвященный бе-
лорусскому поэту Павлу Пронузо, на сайте Молодечненской центральной райо-
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нной библиотеки – виртуальный музей «Янка Купала і Маладзечаншчына» и
другие. 

Рассмотрим пример виртуального музея, представленного на сайте биб-
лиотеки-филиала № 2 г. Могилева им. И.П. Шамякина «Іван Шамякін. Талент
непадуладны часу»,  посвященный белорусскому писателю Ивану Петровичу
Шамякину [4].

Материалы ресурса  представлены в  19  разделах  и  охватывают  разные
стороны многогранной жизненной и творческой деятельности И.П. Шамякина,
возобновляют малоизвестные факты и  существенно дополняют представлен-
ную в справочниках биографию писателя. 

Разделы  «Фотохроника  «Летописец  двух  эпох»»,  «История  семейного
альбома» – лучшие помощники в исследовании жизненного и творческого пути
писателя. 

В разделе «Мои книги – моя биография» в хронологическом порядке пре-
дставлены все произведения писателя, многие из них имеют ссылки на полные
тексты. Раздел «Музей автографа» содержит фотографии обложек и титульных
листов книг, подписанных самим писателем. 

Серия виртуальных выставок одной книги, по произведениям писателя
представлена в одноименном разделе «Виртуальные выставки». Выставки раз-
работаны на онлайн-платформах popplet и genial.ly. 

В разделе Workshop «За дело» пользователи могут принять участие в ин-
терактивных мастер-классах  по  созданию изделий,  связанных с  творчеством
И.П. Шамякина. 

Информационно-игровой комплекс «Игру задаёт Шамякин» представлен
в виде виртуальной карты-маршрута,  включающей в себя различные квесты,
творческие задания, литературные ребусы и пазлы. 

Работая над темой исследования, мы пришли к выводу, что будущие биб-
лиотекари должны уметь самостоятельно разрабатывать подобные электронные
информационные ресурсы. Поэтому вдохновившись богатой историей и духов-
ном наследием Могилевщины, решено было создать виртуальный музей, пос-
вященный Георгию Конисскому выдающемуся церковному и общественному
деятелю XVIII века, политику, дипломату, писателю, защитникуПравославной
веры на Белорусской земле. Цель виртуального музея  «Георгий Конисский –
Святитель земли Могилевской» – сохранение и популяризация наследия выда-
ющегося Святого. 

Прежде чем приступить к наполнению виртуального музея была продела-
на большая работа по поиску и сбору материалов о жизни и деятельности Свя-
тителя Георгия Конисского.
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Создание виртуального музея осуществлялось с помощью онлайн-ресур-
са Canva. Canva представляет собой понятный конструктор для создания раз-
личных информационных ресурсов, который позволяет пользователям без глу-
боких технических знаний создавать современные и адаптивные ресурсы, в том
числе и веб-страницы. Мы использовали блоки в разных комбинациях, просто
добавляя один за другим. Каждый блок гармоничен, и в то же время имеет нас-
тройки, позволяющие создать сайт с индивидуальным дизайном. Мы прорабо-
тали каждый блок так, чтобы виртуальный музей был адаптирован под разные
устройства и хорошо смотрелся на смартфонах, планшетах и компьютерах.

В процессе создания сайта в онлайн-ресурсе Canva мы сосредоточились
на контенте и сразу проектировать его подачу, создали удобную навигацию, ко-
торая помогает быстро ориентироваться и передвигаться по сайту, есть гиперс-
сылки на ресурсы сети Интернет.

На данный момент проект состоит из шести разделов, материалы каждого
охватывают различные стороны многогранной жизненной и творческой деяте-
льности Святителя Георгия: «Биография», «Слова и речи», «Архиерейский дво-
рец», «Интересное», «Библиография», «Память».

В разделе «Биография» представлены ключевые моменты жизни Георгия
Конисского, от рождения до служения в качестве архиепископа Могилевского
и Белорусского. 

Проповеди Георгия Конисского отличались мудростью и духовной силой.
Конисский учил о важности любви, милосердия и служения Богу, вдохновляя
тысяч людей следовать путем Христовым. В разделе «Слова и речи» собраны
реликвии его речей и проповедей, в которых проявляется глубина его веры и за-
бота о пастве. 

Память о Георгии Конисском живет в сердцах верующих. Его канониза-
ция и празднование дня памяти стали символами стойкости веры и любви к
Отечеству. В разделе «Память» собраны материалы о традициях, которые сло-
жились вокруг его памяти в православной церкви и среди верующих.

Раздел «Архиерейский дворец» расскажет об уникальном здании, постро-
енном при Георгии Конисском, сохранившемся и функционирующем до наших
дней в г.Могилеве.

Раздел «Библиография» включает список опубликованных работ о Геор-
гии Конисском, а также его собственных трудов. Здесь представлены библиог-
рафические записи на статьи, книги, сборники, посвященные жизни, учению и
влиянию на церковную и культурную жизнь Святителя Георгия. 

В разделе «Интересное»» раскрываются необычные факты из жизни Свя-
тителя, его связь с культурными и историческими процессами в Беларуси. В
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этом разделе содержатся ссылки на интересные видеоматериалы из сети Интер-
нет. 

Таким образом, подводя итог нашему исследованию мы можем с уверен-
ностью говорить, о том, что поставленные задачи выполнены и цель работы до-
стигнута. И надеемся, что виртуальный музей «Георгий Конисский – Святитель
земли Могилевской» будет служить ценным информационным ресурсом для
всех, кто интересуется историей Православной церкви, культурным наследием
Беларуси, будет способствовать изучению и углублению понимания вклада Ге-
оргия Конисского в сохранение Православной веры на белорусских землях.
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